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EDITORIAL

Revista Operei pe un nou drum...

Dr. Varga Attila
Academia Romani
Institutul de Istorie  George Barigiu” din Cluj-Napoca

[n urma cu sase ani de zle, Opera Nationali Roméini din Cluj-
Napoca, Institutul de Istorie ,George Baritiu” din Cluj-Napoca al
Academiei Romane, Clubul Pro Opera Transilvana gi Ghepard
Communication si-au dat mana pentru a scoate primul numar al
revistei Opera Story Magazine. Este vorba df:spre o) publicagie de
calitate care gi-a propus, incd de la inceput, s3 conecteze mai bine
publicul meloman la pulsul operelor nagionale din Roménia.
Autorii articolelor, speciali§ti in sfera lor de activitate, au ingeles
foarte repede cat de important este ca povestea Stelelor de Scend,
cronicile de spectacole i istoria operelor si ajungd cat mai
aproape de oameni, intr-un limbaj accesibil, astfel incat chiar i
cei neinigiagi in mirajul Operei s incerce micar s vind §i s-0
cunoasci mai bine.

~Reteta” aleasi pentru numerele publicate ulterior, n condigii
grafice de calitate, s-a bucurat de aprecierea melomanilor i nu
numai, in consecingd colectivul de redactie a avut parte de
imboldul necesar pentru a continua si prezinte tot ceea ce este
important legat de operele nagionale din Romania, despre viaga i
activitatea 31Ti§ti10r care activeaza atat in fara, cat si In straindtate.
Ne-am striduit si aducem atentia pub]iaﬂui nu doar numele
consacrate, ci si tinerele talente, maegtri de balet, reprezentagiile
cu mare ecou alituri de cronicile aferente §i, nu in ultimul rand,
lucririle de specialitate care au aparut despre trecutul si prezentu]
scenelor lirice din Romania.

Epidemia de Covid, cu restrictiile ei, din picate, ne-au impiedicat
si continuim activitatea revistel, Intrucat, aga cum se stie,

spectacolele cu public au fost rare, la unele opere chiar inexistente,

5| OPERA Story MAGAZINE

iar ,cortina de fier” care a impiedicat intalnirea directd dintre
artigti §i public ne-a constrans si pe noi si lisim republicarea
revistei operei pentru vremuri mai favorabile.

Dupi indelungi eforturi, Opera Story Magazine s-a trezit din nou
la viagd, propunandu-si si reconecteze mai bine publicul la scena
operelor din tard. Avand alituri o noud echipa, de tineri pasionai
de tot ceea ce se intampli pe scenele livice din gard, ne propunem
sit continuim publicarea revistei, in primul rand in format on-
line, dar i in variantd dipdricd, dar de data accasta in condigii
grafice net superioare comparativ cu numerele precedente.
Nidijduim ¢, si de aceasti datd, publicul va savura cronicile de
spectacol, filele de istorie sau interviurile incitante cu numele de
referingd ale operei din tard §i de peste hotare.

Mulgumim, cordial, Clubului Pro Opera Transilvand, in special
Domniei Sale Prof. dr. he. Daniel Metz peneru suportul generos
acordat fmalizirii acestui numir, dar §i pentru continuarea
acestui proiect in beneficiul publiaﬂui 1arg iubitor de opera.
Aceleasi mulgumiri cordiale se cuvin §i D-goarei Bianca Nica,
respectiv echipei de la OPERA Charm Magazine. Designul si
conditiile grafice deosebite li se datoreazi n totalitate. Mulgumici
si lor putem, din nou, s3 oferim tuturor celor interesai o revistd
de calitate care, sperdm, va reflecta cat mai bine cu putingi viaga gi
activitatea operelor din Romania, dar mai ales maniera in care
Stelele Scenei ne fac si ne simgim mandri, pentru ¢ avem
privilegiul si ne delectim ori de cate ori le revedem cum

performeazi la ndlgimea maiestuoasi a Scenet.
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PRO OPERA
TRANSILVANA

Clubul ,Pro Opera Transilvania” a fost inﬁingat n
anul 2017 cu scopul dea sprijini institugia Operei
Nagionale Romane din Cluj—Napoca si activitigﬂe
sale atat in ceea ce priveste partea de productie, cat
si cea de spectacole.

Format din oameni de prestigiu ai comunitatii

clujene, Clubul ,Pro Opera Transilvania”, in

parteneriat cu Institutul de Istorie ~George Baritiu”

din Cluj-Napoca al Academiei Romane, cea mai
veche institugie de acest gen din Romania, a
accentuat mereu ideile de Excelengi, Unitate,
Performangi si Glorie care au caracterizat gi Prima
Scena Lirica a girii incidela fnﬁinl;area sa, dupi
Marea Unire, in anul 1920.

Aga cum declara si presedintele Clubului, Prof: dr.
he. Daniel Metz ,In contextul Centenarului Marii
Uniri, ne-am gandit sa dam o mani de ajutor, si
pornim aceastd institutie cu actiuni care si vind in
sprijinul actului artistic. Dorim si aducem mai
aproape Opera de oamenti care locuiesc in acest
orag si dincolo de el”

Clubul Pro Opera Transilvania este, agadar, un
pilon de sprijin fundamental al Operei si al
comunitigii clujene, menit s3 promoveze o
institugic emblemd a grii, dar §i valorile sale

reprezentative.

FONDATORI

dr. Daniel Metz
presedinte

dr. Razvan Rimbasiu

Prof. dr. Cornel Catoi

B Andreas Kimmerle

dr. Adrian Dragomir
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OPERA IN DIALOG

RAMONA ZAHARIA

REALIZAT DE BIANCA L. NICA

Ramona Zaharia a absolvit Universitatea de Arte ,George Enescu” - sectia canto clasic si a
urmat cursurile de masterat in cadrul aceleiasi universitigi. A debutat in anul 2012 in
Carmen, o partitura care i-a asigurat succesul Intr-un numir impresionant de producgii, pe
scene din Austria, Germania, Luxemburg, Belgia, Franta, Letonia si Coreea de Sud.
Principessa di Eboli (Don Carlo - Giuseppe Verdi), Fenena (Nabucco - Giuseppe Verdi),
Maddalena (Rigoletto - Giuseppe Verdi), Ulrica (Un ballo in maschera - Giuseppe Verdi), Zita
(Gianni Schicchi - Giacomo Puccini), Marcellina (Le Nozze di Figaro - Wolfgang Amadeus
Mozart), Lola (Cavalleria Rusticana - Pietro Mascagni), Principessa di Bouillon (Adriana
Lecouvreur - Francesco Cilea), Federica (Luisa Miller - Giuseppe Verdi) - al cirei debut l-a
inregistrat pe scena operei din Stuttgart - demonstreazd performantele repertoriale ale
ultimilor ani, confirmate si prin debuturile asumate in 2017, in operele Das Rheingold de
Richard Wagner (Erda), Aida de Giuseppe Verdi (Amneris) si Cavalleria Rusticana de Pietro
Mascagni (Santuzza). Ramona Zaharia a fost invitata pe scena Operei Nagionale din Riga -
Letonia (Carmen, 2017), la Malmé Opera - Suedia, in rolul Maddalenei din Rigoletto, in 2018
si la Metropolitan Opera din New York, in acela§i rol verdian, in 2019. In mod regretabil,
fntreruperea fntregii stagiuni 2020-2021 a celebrului teatru new—yorkez, datorati pandemiei,
a Insemnat pentru mezzosoprani anularea spectacolelor cu opera Carmen si a unei noi
invitatii, care i-ar fi adus recunoasterea in rolul titular.
Stagiunea 2021-2022 0 giseste pe scenele din Londra (Royal Opera House, Covent Garden -
Maddalena), Parma (Teatro Regio - Carmen) si Diisseldorf (Deutsche Oper am Rhein - Erda

si Carmen).
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Dragi Ramona, a fost 0 mare plicere si
te intalnesc la Teatro Regjo di Parmassila
Teatro Valli di Reggio Emilia pentru
Carmen, productia Silviei Paoli. Acesta a
fost, de asemenea, debutul tiu n Italia.

Cumtesimt;isicﬁntiin]ocun'cuo
mostenire atit de importanti pentru
genul liric? Ce a inseamnat acest debut
pentru tine?

Dragi Bianca si pentru mine a fost o
bucurie si ne intilnim la Parma si la
Regio Emilia. Incircitura emotionali este
foarte mare atunci cand performez pe
scene pe care, cu ani in urma, Jmonstri
sacri” ai genului liric au perﬁ)rmat si ma
refer la Mario del Monaco, Maria Callas,
Renata Tebaldi, Franco Corelli, Renata
Carlo
Bergonzi... Teatro Regio di Parma este

Scotto,  Nicolai  Ghiaurov,
considerat de pasionatii de operd una
dintre adeviratele case ale marii traditii
italiene, iar publicul e foarte bine
informat si este renumit pentru ci di glas

aprobirii sau dezaprobirii sale. Atunci
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cand pisesti pe aceastd scend i nu numai
ci primesti aprobarea, dar si aplauze
indelungate la scend deschis, pentru

mine acesta e un vis devenit realitate.

Aiinterpretatacestroldemaimu]teori
pe parcursul carierei, in  diferite
productii, dar Silva Paoli a avut o idee
foarte clara in ceea ce priveste
personajele sale principale, Carmen si
Don Jose. De ce este aceasti Carmen
speciali fac de toate celelalte si cum te-ai
simtit interpretand in aceasti productie?
Inspiragia Silviei este chiar nuvela lui
Prosper Merimee, unde totul fncepe cu
sfarsitul, dupd uciderea lui Carmen de
citre Don Jose si incarcerarea sa, iar
derularea actiunii viitoare este doar in
mintea lui. In aceastd montare, Carmen
este 0 fantasmi, o amintire, o obsesie
fatald. Dorinta mea a fost ca personajul
meu si devini foarte bine conturat vizibil
dominant seductiv, dar in acelasi tmp

publicul si nu uite ¢ sunt rodul mingii

zbuciumate si bolnave a lui Don Jose care
amestecd amindrile si imagnaga. Am
gandit totul ca un rol dramatic intr-o piesd
de tearru nu un rol de operd, provocare
care mi-a adus muled bucurie.

Asa dmemmi & g cingirepd
international de operi din secolul XXI
trebuie s fie foarte flexibil, am drepeate?
De ce este nevoie pentru a avea succes in
aceastd industrie in zlele noastre?

Este clar i o voce frumoasi si o tehnici
vocald puternici nu mai sunt suficiente...
Cred i mai mult ca oricind publicul isi
doreste mai multe din partea cantiregilor
de operd, social media are o parte de ,yind”
- unde totul e perfect, socant, wow. In
aceste Condit;ii trebuie si vii cu ceva nou o
imagine impecabild, cunostinge serioase de
actorie, tehnica de canto foarte buni astfel
incat si poti face absolut orice pe scend,
orice efort si si nu uitim promovarea n
social media care, desi nu este preferata
mea, este foarte importanta.



Vorbind despre secolul XXI, mai ales in timpul lockdown-ului
determinat de pandemia de COVID-19, retelele de social media
au devenit un instrument foarte important pentru noi toti, chiar
si pentru cei care lucreazi in domeniul spcctacolelor. Ce parere
ai despre acest aspect. Aceastil evolutie ti-a afectat in vreun fel
modul in care comunici cu publicul sau modul in care 1
gestionezi cariera?

Perioada lockdown-ului a fost o perioadd depresivi pentru mine.
Eu sunt fericitd cind sunt pe scend, cind creez, cind am
contracte si am un calendar incircat. Am simtit ca si cum m-as fi
pensionat subit pe caz de boald. La insistentele catorva persoane
am avut cateva aparitii pe social media in acea perioad, dar
cantatul in fata celefonului mi s-a paruc wrist, neprofesionist si
lipsit de evaluare artistica.

Ramona, tu esti si o aparitie deosebiti, nu doar un muzician
deosebit. Este aspectul legat de fizic 0 oportunitate, o amenintare
sau o provocare in aceasti industrie?

Frumusetea sau, mai degrabi imaginea atractivd este un atu fira
doar si poate, dar ea nu reprezinei nimic firi cea mai importantd

calitate, inteligenta. Cu ajutorul inteligentei poti realiza totul.

Te-ai niscut in Romania, o tard care a dat de-a lungul anilor o
multime de voci frumoase si personaliciti artistice pe scenele
internationale. Care este secretul scolii romanesti de canto si
cum te-ai decis 3 0 parisesti pentru Germania?

Sunt fericitd ¢ m-am ndscut in Romania, o tard cu traditie
pentru Belcanto, cu personaliciti care au influengat lumea operei
si am In minte doud exemple, printre multe altele, soprana
Haricleea Darclée (niscutd in orasul meu natal, Briila), care l-a
inspirat pe Giacomo Puccini i care, la randul sdu, a compus Tosaa
pentru vocea ei. La cererea sa expresd, rolul Tosca are si o arie, una
dintre cele mai cunoscute arii, ,Vissi darte”. Pietro Mascagni a
compus pentru ea Iris, iar Alfredo Catalani a compus La Wally.
Al doilea exemplu, soprana Virginia Zeani, pentu care
Compozitorul Francis Poulenc a conceput rolul Blanche in opera
Dialogul Carmelitelor din 1957, Acelasi comporzitor a scris si
partitura pentru solista din Vocea Umani. Cele doua soprane
romance au dus arta caneului la cel mai inalt nivel si au ficue
istorie 1n ceea ce priveste tehnica si interpretarea operei. Nu stiu
daci existd vreun secret, dar cred ¢d sunt citeva motive pentru
care avem o scoald de canto foarte bund. Perseverenta, o ureche
muzicald foarte bung, limba romini care nu este o limbi cu
accente foarte puternice, nonverbald, firi lovire glotal si asta face
ca totul s3 fie mule mai ugor. Este 0 meserie pe care trebuie si o

gandesti ca pe un sport de performanta.

Esti solist la Deutsche Oper am Rhein de multi vreme. Preferi
s fii un membru stabil al unui ansamblu sau si lucrezi ca liber
profesionst si de ce? Ce iai sffinii pe tinerii cAntiregi si fac
atunci cind sunt pusi in faga unei astfel de alegeri in carieralor?

Din 2014 sunt membri a ansamblului de solisti ai Operei din
Diisseldorf (Deutsche Oper am Rhein). Pani acum am
considerat ci cel mai bun loc pentru dezvoltarea carierei mele a
fost si este Diisseldorf: Am o legiturd sufleteasca cu aceastd operi
si md simt fericied si implinitd aici. Am norocul de a avea un
management extraordinar, foarte intelegitor si colegi fantastici,
dintre care 8 sunt romani in ansamblul de solisti. Poate ci, in
viitor, imi voi dori si fiu freelancer, dar, deocamdata, sunt foarte
fericitd ca angajat la Opera din Diisseldorf. Pentru colegii mai
tineri, care sunt la inceput de carierd, sfacul meu este ¢i ar fi mai
bine si isi facd ucenicia” intr-un teatru unde au ocazia si se

dezvolte ca artisti si s invete repertoriul.

Metropolitan Opera House din New York este unul din teatrele
in care ai interpretat-o pe Maddalena si unde ar fi trebuit sa
canti Carmen. Cum a fost experienta ta acolo? Te va vedea MET-
ul in Carmen?

In adolescentd, ma uitam la televizor la spectacole preluate de pe
scena MET din New York si md gandeam i ceea ce vedeam
apartinea unei lumi intangibile, locul unde se atinge perfectiunca.
Nu sunt o persoani religioasd in sensul cunoscu al cuvancului,
dar pentru mine arta este religia mea, o venerez si o ador.
Metropolitan Opera din New York este “Mecca” scenei
internationale de operi. Contractele de la MET au fost punctul
culminant al muncii mele si al perseverentei si mi-au dovedit ¢
nu existd imposibil. Din nefericire, pandemia mi-a ripit visul de a
interpreta rolul Carmen pe scena de la MET, dar imi place si
cred i doar la amanat. Tmpreund cu agentia mea suntem in
negocieri si sper cd revenirea mea pe scena din New York se va
incampla in curand.

incalitatedec%tﬁre’gromﬁmplecath(;ermarﬁa,darcarea
cantat §i in multe teatre importante din intreaga lume, care este
pirerea dumneavoastril despre relatia dintre cantireti si agentii?
Sunt mul;i Cﬁntitregi tineri care habar nu au cum si recunoasci
un agent bun si cum si ia legiitura cu el/ea. Care este sfatul ciu
pentruei?

Agentia este foarte importanta In acest moment si poate
schimba total viata si cariera unui cAnciret. In acelasi dmp,
alegerea agentiei poate fi o loterie pentru muli. Relatia dintre
C:Amt:ireg si agentie este foarte importanta, ideal ar fi si existe cat
mai multi comunicare, iar in cazul unui cantiret tanar, ar trebui

sd existe si sfaturi din partea agentiei in ceea ce priveste
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INTERVIU

repertoriul si nu numai. Uneori, agentiile mari au mult cantireti
sl nume mari, SO NU au tmp pentru Noii veniti, alteori agengii]e
mici nu au suficienci putere pentru a gisi contracte $i a promova
cantiretii tineri aga cum ar trebui. Sunt multe de discutat, dar cel
mai important lucru este s fii informat mainte de a face orice

alegere.

Cine este Ramona Zaharia, persoana din spatele artiscului? Care
sunt pasiunile tale?
Sunt un om absolut normal imi place sd gitesc, si caliroresc, si

citesc si s imi petrec timpul liber in familie.

So;ul tau, Bogd:m Baciu, este si el cﬁntﬁre; de opera. Cum este
intr-o familie de ardsti? Cat de des vorbiti despre muzici,
spectacole i alte probleme de lucru?

Exista plmuri si minusuri, ca n orice relagie. Un plus arfi faptul ca
ingelegem din interior aceastd meserie si ce presupune ea. Aldfel,
ar f1 greu de Ingeles pentru o persoani care nu este in domeniu.
Minusul este stresul acuamulat care diuneazi relatjei, dela noptj]e
nedormite cand se invagd un rol nou sau cand rolul este dificil din
punct de vedere vocal. Faptul ci de multe ori avem contracte in
orase si chiar tiri diferite si stim departe unul de celilale este un
alt factor de stres. Suntem colegi in acelagi teatru i suntem adesea
parteneri de sceni. Pentru noi nu existd o granitd” intre viata
privatd si cea profesionald. Acasd, vorbim mule despre tehnicd,
roluri si actorie si cu cat este mai noud provocarea, mi refer la un
rol nou sau la 0 noud productie, cu atat mai mule discutim

despre acest subiect.

Daci ar fi sa te intalnesti cu unul dintre personajele tale pneferate
sau cu un compozitor la o cafea sau la un pahar de vin, cine ar fi
acela si ce lai intreba?

Pentru ca personajul pe care l-am interpretat cel mai des in
ultimii ani este Carmen, poate chiar ea ar fi invitata mea. As
A V) . A . . .

intreba-o, dupi ce binemgeles i-ag povesti putin despre secolul

XX, Internet, telefoane mobile, cum s-ar vedea ea in acest secol.
Ce urmeaz in stagiunea 2022/2023?
In stagiunea 2022 - 2023 Voi adﬁuga un nou rol in repertoriul meu

- Herodiada din opera Herodiade de Massenet.

[t multumesc, dragi Ramona!

11| OPERA Story MAGAZINE







OPERA BY BELLE EPOQUE

a Rozsa Vasiliu -
Primadonna Operei Romane din Cluj

Marea noastrd cantireagd, Primadona Operei Romane din Cluj, a vizut lumina
zilei pe data de 12 Februarie 1899 la Buzias. In aceast localitate a apiruc i prima
datiin fm;a publicu]ui la varsta de 14 ani, imerpretﬁnd un cAntec de Zerkovitz

Bela in acompaniamentul surorii sale Erzsebet Rozsa. Din cauza mortii timpurii

a tatilui siu, ea a emigrat in Statele Unite ale Americii, in anul 1912, impreuni cu
mama, sora gi un frate, stabilindu-se in marele orag industrial Milwaukee. Acolo
ainceput si ia lectii de canto de la D-na Bledel apoi de la reputati profesori ai
Conservatorului din Wisconsin. Pentru reputata artist3, aceastd perioadi a fost
una nu tocmai ugoard ea fiind nevoiti s munceasci in timpul zlei pentrua

putea urma seara cursurile la Conservaror.

Repertori
* Traviata (1928)

* Ritpirea din Serai (1929)

* Regele Isului (1929)

* Mignon (1929)

* Luciadi Lammermoor (1932)
* Flautul fermecat (1933)

* Swanda Cimpoierul (1933)
* Romeossi Julieta (1934)

* Secretul Suzanei (1934)

* Tacobinul (1935)

* Herodiada (1936)

* Pescuitorii de perle (1936)
* Turandot (1936)

* Hugenotii (1938)

* Inis (1938)

* Maegtri cantireti (1939)

* Lakme (193r1940)

* Paiage (1931—1940)

* Faust (1931-1940)

* Boema (1931-1940)

* Rigoletto (1931-1940)

* Birbierul din Sevilla (193r-1940)

* Trubadurul (1941-1950)
* Alida (1941-1950)

* "Tosca (1941-1950)

* Turandot (1941-1950)

* Cneazul Igor (1941-1950)

* Madama Butterfly (1941-1950)

ARTICOL DE MIRON MARIE
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Profesorii de aici au pregitit-o foarte bine ca si

mezzosoprand, intuind la ea o carismi de sceni si un talent
muzical exceptional. Dupi incheierea primei conflagragii
mondiale, Ana Rozsa Vasiliu s-a reintors la Buziag nanul
1920, 0 stagiune balneard cu mulgi turist care, adesea, aveau
aici parte §i de numeroase momente de culturd. Astfel, in
programu] unei seri din anul 1921, ea a apdrut n faga
publicului cu o interpretare vocali remarcabili. Cu acea
ocazie, a fost remarcat de citre o Doamni pe nume
Veniciolac care venise la Buzias pentru odihni. Aceasta
activa la gcoala de canto din Craiova fondati n anul g, Pe
la aceastd institugie aumai trecut i alte nume celebre

Pprecum Jean Bobescu care, mu]gi anilarind, a dln] at



In Salanul de cura

Sambata 23 lulie 1921 ora 9, sears

spectacolele Operei din Cluj, sau marele  Dimitrie

Popovici-Bayreuth, primul director al Operei din Cluj. D-

na Veniciolac i-a propus Anei Rozsa si vini la Craiova
ingelegerea fiind ca ea s primeasci lectii de canto, dar, in
schimb, si predea elevilor limba englezé. In acel context,
Dimitrie Popovici-Bayreuth, care era in ciutare de tinere

talente, dupi ce i-a auzit vocea a decis, in anul 1921, s3 0
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angajeze pe Ana Rozsa Vasiliu la Opera din Cluj pentru roluri
de mezzosoprand. Ulterior, in anul 1925, la recomandarea lui
Dimitrie Popovici-Bayreuth §i a lui George Enescu, ambii
admiratori infliciragi ai talencului §i vocii tinerei artiste, Ana
Rozsa a primit o bursi de studii in Italia. A fost un prilej fericic
pentru ea de a se intlni cu mari personalitigi ale viegii muzicale,
dar si de a fi ascultacd, indrumati si apreciatd de nume sonore
precum:  Toscanini, Sefarin, Sebajno, Darclee, Umberto
Giordano sau Tina Scognamilio. In anul 1931 a debuac la Scala in
Amwgul Zeilor. Tot atunci a inregistrat cu trupa vestitului teatru
una din imprimirile Traviatei care a rimas faimoasi pand in
ziua de azi. Pe langd aceasta, ea a mai inregistrat §i numeroase
alte discuri in compania unor mari Cﬁntirel;i precum Appolo
Granforte, Aureliano Pertile, Antonio Cortis etc. Dat fiind
talentul ei remarcabil, i s-au oferit angajamente din cele mai
fabuloase pentru Scala, Metropo]itan si Covent Garden, dar, In
ciuda acestor generoase oferte, ea a ales sd revind acasd. Dupd
cum i ea a mirturisit nu o dacd, pe toatd durata plecirii in
striindtate, a simtit acut dorul de casi, de mamai, dar mai ales
nostalgia caldului public clujean. Acesta a i avut parte, tmp de
mai bine de wei decenii, de privilegiul delectirii in faga
ﬁrumusel_;ii sia calitil;ii excepgionale a glasului el, a dicgiei sia
calitigii interpretative demnd de o veritabild Divi a scenei de
operd. De fiecare datd, aparigia ¢i a fost intAmpinatd cu
entuziasm, iar prestagia scenicil a generat aprecieri din cele mai
clogioase. Amintim dintre acestea pe cele formulate de cite
Victor Papilian: ,Era un model de punctualitate... Nu a refuzat
niciodatd si facd mai multe spectacole pe siptimand sau si
apard chiar in roluri nemsemmate. Publicul abia agtepta si o
asculte si o fubea... Pot afirma, cum am ficut de atatea ori, ci
rolurile sale: Violeta, Lucia, Lakmee, Menon si altele sunt atac de
miiestrit interpretate, neexagerand cind spun i nu le-am vizut
de nimeni mai frumos jucate §i cantate... Imi fac o datorie i
plicere sd spun ¢ Ana Rozsa este una din cele mai valoroase
artiste pe care le-a avut scena livicd romineasci” Ajunsi la
venerabila varsta de 58 de ani, perfect congtientd de posibﬂitigﬂe
sale vocale, Ana Rozsa a decis si se retragd de pe scend, cantand,
pentru ultima datd, rolul Floriei din Tosca. A fost un moment
care, cu sigurantd, a dobandit un rol privilegiat intr-una din cele
mai frumoase pagini din istoria operei romane sau aga cum au
apreciat si criticii de specialitate: Cu vocea ei minunatd, de o rard
ﬁrumusel_;e, a contribuit foarte mult la ridicarea nivelului artistic
a primei noastre scene lirice...

S-a stins din viagi la Cluj, in ziua de 9 Aprilie 1987.
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OPERA IN DIALOG

Bogdan Baciu

INTERVIU REALIZAT DE ALICE LECHNER

Baritonul roman Bogdan Baciu a stcudiat cu Marius Viad
Budoiu la Academia de muzici ,Gheorghe Dima” din
Cluj-Napoca. A castigat numeroase premii in competitii
nationale si intemagiona]e, inclusiv premiul [T 2008 la
Concursul National de Lied din Romania si in 2010
premiul III la prestigiosul Concurs International de
Canto Hariclea Darclée. In timpul scudiilor universicare
si in studioul de operi de la Diisseldorf, a urmat cursuri
de master cu Mariana Nicolesco, Deborah Polaski,
David Cyrus, Thomas Allen. A colaborat cu unii dintre
cel mai mari dim'jori ai lumii dintre care amintim pe
Valery Gergiev, Riccardo Frizza, Stefan Soltesz, Axel
Kober, Antonino Fogliani, David Crescenzi, Donald
Runnicles, Omer Meir Wellber, Kent Nagano,

Asher Fisch, John Fiore si aldii. Repertoriul siu include
roluri precum Papageno (Die Zauberflote), Don Giovanni,
Figaro (Il Barbiere di Siviglia), Dottore Malatesta (Don
Pasquale), Marcello (La Bohéme), Silvio (I Pagliacci),
Escamillo (Carmen), Ping (Tinandor), Enrico (Lucia di
Lammermoor), Harlequin  (Ariadne auf Naxos) sau
Heerrufer (Lohengrin). A sustinut numeroase recitaluri si
concerte cu majoritatea filarmonicilor din Romania si a
colaborat cu cele mai importante opere din tari. In
stagiunca 2011/12 Bogdan Baciu a fost membru al
Studioului de operd al Deutsche Oper am Rhein
Diisseldorf ™ - Duisburg. Din  stagiunea 2012/13 este
membru al ansamblului de solisti al aceleiasi opere,

cantand rolurile Figaro, Don Giovanni, Escamillo.
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Draga Bogdan, igi mulgumesc ¢ ai acceptat invitatia noastri.
Este o mare plicere s am aceasti cu conversatie cu tine! In
stagiunea 2019/2020, trebuia si debutezi la Royal Opera House
in rolul lui Silvio din I Pagliacd, dar, din cauza pandemiei de
CovidH9, s-a anulat. Luna trecutd, ai debutat la ROH in rolul
Marcello din La Boheme, alituri de alti colegi de-ai ¢ii Stefan
Pop, Simona Mihai si Zoltan Nagy. Cum a fost experienta ta la
Londra? Cum te-a primit publicul britanic?

[ti multumesc de invicatie. Plicerea este numai a mea. Asa cum
ai subliniat, da, trebuia sa debutez la ROH in 2020, cu rolul
Silvio din I Paghiacci de Leoncavallo. La acea vreme, stiam deja ci
ROH isi va inchide portile, dar am primit rispunsul fnal cu
doar doui zile nainte de inceperea repetitiilor. Asa ci, cel putin,
nu am zburat la Londra. Cu toate acestea, ca o compensatie
pentru anularea spectacolului de I Pagliacci, mi s-a oferit un ale
rol pe care il iubesc n mod deosebit, Marcello din capodopera
lui Puccini, La Boheme. Am fost foarte fericit, mai ales cand am
aflac ¢ doi dintre dragii si minunatii mei colegi din Cluj-
Napoca, Stefan Pop si Zoltan Nagy, vor fi in aceeasi distributie
ca Rodolfo si Schaunard. Ne cunoastem de aproape douizeci de
ani §i am impirtit scena de multe ori. De asemenea, am avut
sansa de a cunoaste o alti mare cantireagi romanci, Simona
Mihai, care a interpretat-o pe Musetta. Am fost patru romani in
aceeasi distributie! A fost o onoare si o bucurie in acelasi timp.
Experienta de la Covent Garden a fost minunatd. Am incahnic
atat de muld oameni drigud, de la asistentul de regie pani la
coach-ul de limba italiand: toti au fost pozitivi si profesionisti.
Inci din primul moment, am simit o energie buni si vibratia pe
care 0 avea toati lumea. Nu exagerez cind spun ¢i publicul a
fost absolut coplesitor. Cred ¢ a fost cel mai entuziast public
pentru care am cantat vreodati. La fiecare spectaco], am simtit
energia pe care publicul ne-o trimitea inapoi.

Recent ai debutat in rolul lui Giorgio Germont din La Traviata
la Diisseldorf. Cum iti dai seama i esti pregitit pentru un
anumit rol si, din acel moment, care este procesul de pregatire?

Nu este un secret ¢ am incercat si imping debutul meu in
Germont cat mai tarziu posibil in cariera mea. Pirerea mea este
ci nu trebuie si ai doar vocea potrivitd pentru un anumit ol ci
si naturalegea si credibilitatea pe scend. Existd atat de multe
cazuri din La Traviata, i care fiul pirea mai tindr decit tacdl
Sau, uneori, Germont se misca ca un tanir sau Alfredo avea o
voce mai dramaticd decat tacdl siu... Asa ci, bazandu-ma pe
acest lucru, am fiicut acest debut cand am implinic 40 de ani. In
ceea ce priveste abordarea unui nou rol, este destul de simpl:l In
primul rand, mi asigur ¢, din punct de vedere vocal, este

potrivit pentru vocea mea. Incerc ariile, duetele sau alee pirti
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mari din rol si decid dacd este ok sau nu pentru vocea mea. Apoi,
asa cum am spus deja, trebuie si decid daci pot si interpretez
personajul. Daci toate aceste conditii sunt indeplinite, atunci
incep pregitirea. Bineingeles, incerc si citesc ¢t mai mult despre
piesi si, in special, despre rolul meu. Folosesc libretul, uneori
Wikipedia, citesc cartea pe care se bazeazd libretul (daci existd),
uneori mi uit la un film despre subiect si, nu in ultimul rand, mi
uit la videoclipuri cu productii cu tithul respectiv care m-ar putea
ajuta s inteleg mai bine rolul meu.

Operele lui Verdi sunt impirtite in trei perioade de creatie.
Repertoriul tiu include cel putin o operi din fiecare perioadi.
Cum ti se pare evolutia vocii de bariton in operele lui Verdi?

Nu mi-am propus niciodatd si am in repertoriul meu, opere
verdiene compuse in perioade diferite. Am abordat doar titurile
care si se potriveascd vocii si personalititii mele. De exemplu, in

acest moment al vietii mele, imi este foarte greu si md vidin




roluri precum Rigoletto, Macbeth, Jago sau Amonasro. Cred ci
pentru acest tip de rol, pe langd legato si frumusetea vocii, este
nevoie si de 0 anumitd asprime si greutate a vocii, atribute pe care
eunu le posed in acest moment. Nu sunt foarte sigur ci existd o
dezvoltare a vocii de bariton in operele verdiene. Cred ¢ putem
observa deja 0 mare complexitate a rolurilor de bariton inci din
prima perioadi de creatie, care continud pand la ultimele sale

opere, Otello si Falstaff:

in stagiunea 2011/2012 ai fost membru al Studioului de Operi
Deutsche Oper am Rhein Diisseldorf; iar apoi ai devenit
membru al ansamblului de solisti al aceleiasi opere. Avind in
vedere ¢ ai colaborat si cu teatre din Romania, ce diferen;e ai
observat intre cele dou sisteme?

Da, mi-am inceput cariera internagionald i 201, la Deutsche
Oper am Rhein Diisseldorf - Duisburg, Sunt foarte recunoscitor
pentru aceste doud teatre, unde mi-am ficut majoritatea
debuturilor. As dori s mengionez aici doud persoane foarte dragi
mie, managerul operei, Christoph Meyer, si directorul de
distn'bugie, Stephen Harrison. Ei au luat cele mai bune decizii in
ceea ce priveste cariera mea si au urmirit indeaproape parcursul
meu artistic. Intre cele doud sisteme existi o mulgime de
aseminiri, dar, bineinteles, exist si multe diferente. De exemplu,
la Diisseldorf; imi cunosc programul cu cel putin un an inainte,
ceea ce imi ofera posibilitatea de a-mi organiza mai bine si mai
usor viitoarele spectacole si concerte in alte teatre. Am colaborat
cu majoritatea teatrelor de operd din Romania. Mi-am inceput
cariera la Opera Nagionald Romani din Cluj- Napoca, dar vreau

s amintesc aici si operele nationale din Timisoara, lasi si
Bucuresti, in care am gisit 0 atmosferd extraordinard si unde a

fost o plicere si canc.

Avand in vedere ci esti din Europa de Est, cum a fost tranzitia
odati ce te-ai mutat in Germania? Teai confruntac cu
preconceptii? Ce te-a determinat sa parasesti Romania?

Cand am venit in Germania, nu am avut parte de o tranzitie
foarte brusci. In roti acesti 11 ani, nu am simtit niciodata
preconceptii din partea nimanui, nici In teatry, nici m afara lui.
Dimpotrivd, opera din Diisseldorf este una de talie internationali
si toata lumea este foarte deschisi si prietenoasi. Poate singurul
$OC, cel putin pentru mine, a fost ci, in primul meu an in
Germania, am avut I jur de 8o de spectacole mtr-o stagiune,
uneori doud reprezentatii intr-o singurd zi. Dar cred ¢ asta nu a
ficut decat si ma faci mai puternic. Imi amintesc ¢4, in 2011,
Christoph Meyer si Stephen Harrison au organizat o auditie la
Academia de Muzici “Gheorghe Dima” Cluj-Napoca, cu scopul
de a descoperi noi talente pentru Studioul de Opera din
Diisseldorf. A fost o auditie extraordinara si, din aproximativ
douizeci de participanti, patru dintre noi au obtinut un contract.
Ne cunosteam cu totii dinainee, asa cd am simtit ¢ ne-am
continuat viata, doar ¢i, de data aceasta, in Germania. Pentru
mine, singurul motiv care m-a determinat si plec din Roménia a
fost ideea de a fi in striinitate, intr-un teatru ca Diisseldorf, mi-
ar fi oferit mai multe posibiliciti si deschideri pentru o carierd
internationali. Cu toate acestea, sunt intotdeauna foarte fericic

cand am posibilitatea si sunt invitat s3 cant in Romania, acasd.

inacestmomenta]cm‘iereita]e,careesterepertoﬁulcaregise
potriveste cel mai bine si care sunt planurile tale de viitor, in ceea
ce priveste repertoriul? Cum ti-ai descrie vocea?

Sunt un bariton liric, cuun timbru usor intunecat. Vocea mea nu
este nici mare, nici foarte metalici. Profesorul meu m-a sfituit s
caut mereu frumusetea vocii, asa ¢ incerc tot timpul si dau tot ce
am mai bun. In acest moment al carierei mele, cred ca repertoriul
potrivit pentru mine este cel de bariton Kavalier (bariton liric).
Acesta include cateva titluri de Puccini si unele de Verdi (nu
toate), dar, din cand in cand, as vrea si ma intore la unele
belcanto sau poate la unele personaje bufe, cum ar fi cele ale lui
Rossini. In orice caz, cel pugin pentru inci cinci an, as vrea si
cant, cat mai des, Rodrigo de Posa, Conte de Luna, Germont,
Ford si asa mai departe. Unul dintre marile mele avantaje este ci
am debutat intordeauna in concordangi cu dezvoltarea organici

avocii mele si intentionez si continui asa.
Toati lumea are 0 poveste despre prima impresie pe care am
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avut-o despre operi. Care este povestea ta si cine ti-a ghidat
primii pasi pe acest drum?

Imi amintesc ¢ primul meu contact cu opera a fost tn 2004, la
Arad, in Romania. Am cantat rolul lui Antonio, Griadinarul, in
spectacolul Le Noze di Figaro de Mozart. La acea vreme, incd
studiam ingineria (da, am lucrat ca inginer mainte de a deveni
cantiret) si, in acelasi tmp, ficeam parte din corul Filarmonicii
de Stat Arad. A fost o coproductie, cu elevi de la liceu, cativa
cantireti din Clyj si cativa oameni din corul Filarmonicii din
Arad. Tmi amintesc cat de fascinat eram si cat de emotionat am
pisit pe scend, in costum, cu lumini de scend, cu decoruri si fard
nicio partiturd in fagi. Cred i, in acel moment, am decis ¢ vreau
sa fiu Cﬁntireg de opera. In 2009, am absolvit Academia de
Muzici ,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca si ce era mai bun
urma si vind. In perioada 20092011, am urmat studiile de
masterat la aceeasi Academie, dar de dara aceasta am avut un nou
profesor de canto, Marius Vlad Budoiu. El avea si fie persoana
care a crezut in mine si mi-a influentat cariera (s nu numai pe a
mea) iner-un mod fantastic. Am invitat de la el nu doar arta
cantului, ¢i si etica profesici noastre si mi-a dat cele mai bune

~ . A . .
sfatun m ceeace pI‘lV€§t€ caricra.

Si vorbim despre Bogdan Baciu - persoana din spatele cortinei!
Care sunt pasiunile tale in afari de muzici?

Despre Bogdan Baciu, persoana, nu sunt prea multe de vorbit.
Cred i sunt un om obisnuit. Mi sime binecuvantat si incerc si
ma bucur de tot ceea ce mi se ?ntﬁmpli in fiecare zi. Cea mai
mare binecuvantare a mea este sotia mea, Ramona Zaharia, o
mezzosoprand fantasticd, cu o carieri internationald in plind
ascensiune si o persoand minunatd. Ne place si ne petrecem
timpul impreund, chiar daci, fiind amandoi cantiret, suntem
adesea departe unul de celilale. Tmi place si fiu inconjurac de
prieteni, s ies cu ei si, cel mai bine, si impart scena cu ei. Cand
am tmp, md intorc i Rominia, in vizitd la pirinti mei din
Curtici, Arad. Sunt inci foarte legat de locurile copiliriei mele,
am prieteni buni §i vechi acolo si sunc foarte mandru de

mostenirea mea culturali si spirituali.

Ce urmeazi in progmmul tiui? Unde te putem vedea in
continuare?

La sfarsitul stagiunii, voi debuta la Diisseldorf in rolul Herode din
Herodiada, avandu-mi alicuri sotia, Ramona Zaharia, m rolul
titular, far m septembrie 2023, voi debuta in rolul Amfortas, in
Parsifal de Wagner.

It mulgumim frumos, dragi Bogdan!
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CRONICA DE SPECTACOL
Ziua maniei si-a crimet, ziua iertarii

DE DEMOSTENE SOFRON

Opera Nationali clujeand si-a deschis stagiunea 2022/2023, n fortd. Doud premiere intr-o singurd seard, si recunoasten,
nu sunt la iIndemana oricirei institutii de profil. Una este cunoscutd prin multe anterioare puneri in scend, ma refer la
Cavalleria Rusticana de Pietro Mascagni, 0 a doua in premieri absolutd pentru scena clujeand, Dodici anni dopo/Dupa 12

ani de Mario Menicagli, compozitor italian ce a onorat scena lirici la ambele spectacole, 24 si 25 septembrie, 2022,
Ficand putini istorie, trebuie amintit faptul ¢ Pietro Mascagni a fost si a dirijat Cavalleria Rusticana la Cluj, de doud
ori, 1927, respectiv 1937, succes de public de fiecare datd. Succes de public a fost si in cele doud seri ale noii stagiuni,

public pe care doresc s3-l vid la fel de numeros, si la urmatoarele spectacole, ofertante rpin titluri si prezente artistice.
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Mi-ar f1 plicu, ca s revin la spectacolele finalului trecut de sdptamind, ca Dodici anni dopo s intre n repertoriul
curent al Operei Nagionale clujene, fiind vorba despre o continuare a actiunii din Cavalleria Rusticana, cele doud
mergand bine impreund. Sunt, de asemenea, convins ¢ s-ar fi gisit si o variantd de completare la Paiate de Ruggero
Leoncavallo, cele dou opere jucandu-se impreuni de foarte mule cimp. Nu este i fie, cei care au viizut Dodici anni

A v .. N . . . ) A % A o
dOpO putand sa s¢ declare multumm. Cei care au plerdut I"QPI‘GZEHEYEI'J, au ce reg,ret& Ma gandesc, ma gandesc ca

v - . . N . . v o A v A .
poate se va gisi o solutie pentru ca opera compozitorului Mario Menicagli s fie pusd in scend de cateva ori, o

meritd intreaga echipd artisticd, o merita spectactorii. A fost un efort colectiv impresionant, chiar daci un ditlu,
Cavalleria Rusticana, este cunoscut si in repertoriul muleor solisti, coristi. Ne-am bucurat de momentele muzicale
oferite, am in vedere duetele ,Tu qui, Santuzza?”, ,Ah! Lo vedi”, ,\No, no, Turiddu, rimani”, ,Oh! 11 Signore vi
mand, ,Comare Santa”, Mamma quel vino e generoso”, de ,Viva il vino spumeggiante”, Il cavallo scalpita”, ,A
casa, a casd’, ,Regina coeli”. Intermezzo Sinfonico nu in uldmul rand, arii, duete sl momente orchestrale aplaudate
la sceni deschisd. Dodici anni dopo continui Cavalleria Rusticana la 12 ani dupd ziua maniei si a crimed, Pagte i lacrimi
si durere pentru o intreagd comunitate siciliani. Alfio iese din inchisoare, revine in satul natal, se cieste, cere iertare
si cum nimic din trecut nu mai poate fi schimbat, viata merge inainte. Mario Menicagli conservi cateva momente
din Cavalleria Rusticana-Preghiera, Stornello di Lola, Brindisi, Intermezzo-ul compus n tonalitatea unui cunoscut
deja fa major-, 0 "Ave Maria” noud, care se poate alinia celor compuse de Schubert, Bach/Gounod, Verdi, Mozart,

Rossini, Saint-Saens, Donizetti, Dvorak, Bizet, Faure, Diabelli, Cherubini, Brahms.
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Avem de-a face cu scene bine conturate, prinse int-o partiturd
structura in zece distincte numere muzicale, apropieri de muzica
de film, musical, operi si chiar operetd, muzici accesibild si celui
mai pretentios public. Mario Menicagli duce mai departe spiritul
inovativ al lui Mascagni, 1i conferi valente orchestrale noi, recreere a
atmosferei si tipologiilor siciliene.

Efortul colectiv se vede si trebuie apreciat. Mihacla Sandu (regia
artisticd) nu a avut deloc o misiune usoard in a uni cele doud lucriri,
in a gisi acel fir conducitor in care intrd relagiile interumane,
acgiunjle care preced drama pe axa tridare—geloziemmi, fertare in
final. Anca Pintlie (costume si adaptare scenograficd) propune sat
si oameni ncastrati in traditii i obiceiuri vestimentare si nu numai,
Sicilie rurald de secol 19 si 21 deopotrivi. Corul Operei Nationale
clujene este la indlgime, munca depusi de Corneliu Felecan se vede,
se aude, avem un ansamblu coral omogen, de o cantabilitate care
cere din start aprecieri. Si daci am spus munca n echipi, atunci
trebuie s34 amintesc, o fac cu mare plicere, pe Alexandra Ciurbe
(asistent regie artisticd), Alina Simona Nistor (regie scend), Adela
Bihari, Lucian dusa, Adelina Sabu, Lelia Serafinceanu (pregitirea
muzical), Anca Mona Marias (Corul Vip Junior).

In fosa orchestrei, de o eleganti a gesturilor §i - preciezie, Adrian
Morar. Orchestrd si Maestru au funcgionat impecabil sinu exagerez
ficand aceastd afirmatie, sunt garantia viitoarelor reusite. Nu insist
asupra lor, am mai scris despre performangele artistice ale
Orchestrei, ale Maestrului Adrian Morar, publicul a fost si este cel
care di misura exacti a reusitelor scenice, aga cum a si ficuro in
primele dous seri.

Solistii? Practic, pot vorbi despre trei generatii, experiente vocale si
scenice diferite, care nu au ficut altceva decit s dea strilucire celor
doui seri, distribugii diferice, nume ™ mare lor majoritate,
cunoscute, vile prezint in ordinea spectacolelor.

Cavalleria Rusticana: Stefania Barz, Veronica Fizesan (Santuzza),
Cristina Tureanu, Janetka Hosco (Lola), Cristian Mogosan, Adrian
Dumitru/invitat (Turiddu), Geani Brad, Cristian Hodrea (Alfio),
Andrada Ioana Rosu Vaida, Liliana Neciu (Mama Lucia).

Dodici anni dopo: Liza Kadelnik, Zsuzsa Barabas (Santuzza), Oana
Trambitas, Lucia Bulucz (Lola), Geani Brad, Cristian Hodrea
(Alfio), Liliana Neciu (Mama Lucia), David Pogana (Zu Brasi),
Sorin Lupuy, Eusebiu Hutan (Pietro), Alexandra "Topan, Adriana
Tidor (Filomena), Cristiana Molnar, Alex Petran (Turidduzzw).
Balerinii in ambele spectacole: Cosmin Mihai Ciocmirean, Sergiu
Nicolae Girati, Ryan Brown.

Concluzia? Este doar una, sper si sperdm ca Dodici anni dopo sit mai
aibi si alte prezente scenice, aliturindu-se Cralleriei Rusticana,
completand-o, bucurand artisti si public deopotrivi.
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Stagiunea 103, interesanti i atractivi inci din prima searsi!

Am trecut prin 2 ani pe care ne dorim s nu se mai repete. Am
pierdut 2 ani, m care ne-am fi putut bucura de spectacole cu sili
pline, un ingeres CoNstant prin programe propuse, invicati din tard
si de peste hotare, seri in care cuvineele de ordine sunt calitate,
socializare, imprevizibil. 2022/2023 a inceput cum nu se poate mai
bine. A nceput cu speranta mérturisitd de Florin Estefan, manager
general, "de a ne vedea in continuare firi mascd, de a ne vedea in
conditii normale, imi face o deosebiti plicere s stiu ¢ vorbesc
despre seri si intalniri in conditii normale”. Normalitate n care
intrd numeroase evenimente, seri in care va fi greu de ales, dar seri
in care prezenta dvs in sala de spectacol, se impune. Deschiderea
stagiunii cu nir. 103 a propus doud premiere, Cavalleria Rusticana de
Pietro Mascagni, respectiv Dodici anni dopo/Dupd 12 ani de Mario
Menicagli. Premiera la Cavalleria Rusticana a a vut loc in 1890, pe
scena Teatro Costanzi, Roma, succesul fiind asigurat incadin prima
scard. Cavalleria Rusticana 1si incepe cariera  internagionald,
Bucurestiul si Clujul fiind scene lirice care au inclus-o in repertoriul
curent. Inmai, 1927, Pietro Mascagni ajunge la Cluj.

Si vil propun cateva randuri apdrute in Realicatea: ,Unul dintre cei
mai striluciti comporzitori muzicali in viagd, maestu Pietro
Mascagni, a venit si aduci fiori de artd in tara noastrd. Dupd ce a
fost la Bucuresti (a dirijat tot Cavalleria Rusticana- 1. D. S), a vizitat si
Opera din Cluj, unde a dirfjac Cavalleria Rusticana astfel incat a
riscolic sufletele auditoriului §i le-a ficur i pitrundi cainele
minunate ale artei. Clujenii i-au ficut o primire printre cele mai
alese si entuziaste”. 10 ani mai tarziu, in 1937, Maestul Mascagni
revine la Cluj, pe scena Operei avand un program divers, cu lucrri
de Beethoven (Simfonia a 5-a), Uvertura la opera sa Amicul Fricz si...
Cavalleria Rusticana.

A doua premieri a fost Dodici anni dopo de Mario Menicagli (n. 2
octombrie, 1963). Violonist, dirfjor, comporzitor, director (muzical,
artistic) de festivaluri, Mario Menicagli este cunoscut prin parodiile
lirice Mimi e le altre, Bacco, tabacco e lirica, prin opera Il Gatto con gli
Stivali si nu n ultimul rand, prin Dodici anni dopo, cu premiera
mondiald i august, 2021 Este continuarea la Cavalleria Rusticana,
actiunea fiind reluatd la 12 ani dupd episodul tragic din opera lui
Mascagni. Suntem in ziua in care Alfio iese din inchisoare si se
fndreapti spre sat, In secret, dorindu—gi un singur lucry, si fie iertac
de toatd lumea.

Zilele Clujului inseamnd si prezentarea lucrdrii The Peacemaker
(2012) de Sir Karl Jenkins, colaborare pe axa Opera Nationali
Romand-Opera Maghiard-Filamonica Transilvania, toate din
Cluj-Napoca. Lucrarea este un tribut adus castigitorilor Premiului
Nobel pentru Pace. In 2023 avem bucuria reluirii Balului Operei, pe
tparul cunoscut ncd din 2018 incoace. Invitagii vor fi algi,

programul serii altul, target-ul principal fiind unul singur: calitatea!



Fati de premierele deja anuntate, se impun inci doud dicluri:
baletul Romeo si Julicta de Prokofiev, in coregrafia doamnei
Valentina Turcu, membri a Board-ului baletului din Maribor
(Slovenia), respectiv Don Giovanni de Morzart, productie noud,
traditionald si modernd deopotrivi. Vor fi doud distributii, una a
Seniorilor, 0 a doua a tinerilor, 0 sansi de afirmare. Nu in ultimul
rand, trebuie amincit si momentul Opera Aperta, iunie/iulie

2023,

Pianul Bosendorfer

Suntem in faga unei premiere absolute, pianul Bosendorfer 230
Vienna Concert, urmare a parteneriatului cu renumitul
constructor de piane, reprezentat la Cluj—Napow, prin Walther
Markus (Sales and Marketing Manager Europe-Bosendorfer).
Sunetul pianului este unic-ne-am si ne-a convins de acest lucru
tAnira pianistd Adelina Sabiu-, ma refer la sunetul cald, intens si
complex totodatd. Pianele Bosendorfer, indiferent de care este
vorba-Grand Uprights, Grand Pianos, Concert Grands- sunt
create cu cea mai mare grija si dedicare de citre artizanii
Bosendorfer.  Au  In comun caracteristici - distincte i
fundamentale in ceea ce priveste modul in care sunt fabricate.
Existd preocuparea constantd pentru crearea celei mai bune
acustici pianistice, ceea ce 1l pozitioneazd ca unic pe piata de
profil. Pianul Bosendorfer 230 VC  (lemn de molid 85%; cca 140.
000 euro) a fost ales cu miiestrie de citre cunoscuta pianistd
Alexandra Silocea, artist Bosendorfer de peste 20 de ani.
2022/2023 este stagiunea care promite, Sper ¢ v-am convins de
acest lucru, prin trecerea in revistd a citorva repere importante si
mai ales, relevante.
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INTERVIU REALIZAT DE ALEXANDRA ZARNESCU

Se spune ci profesia este cea care te alege pe tine — in cazul interpretilor, scena -, nu invers, dar sunt artisti care, atunci cand se

afld in lumina reflectoarelor, capteazi toatd atentia si furd” publicul. Un astfel de exemplu este tenorul Andrei Mihaleea, care

reugeste sd iasd in evidengd, nu doar prin vocea sa de exceptie, de tenor liric plin, care se remarci prin suplege si expresivitate,

dublatd de un remarcabil talent actoricesc, in special in registru comic, dar si printr-un je ne sais quoi, ceva aparte care poate fi

Ppus, mai dcgrabé, pe seama energiei, prezentei si personaliti;ii lui efervescente, care se transfer3 fiecirui rol interpretat.

Povestiti-ne, pe scurt, momentele marcante din experienta
dumneavoastri profesionali de pani acum. Cum ati inceput
studiul muzicii, cAnd a devenit o certitudine ¢ muzica si scena
reprezinti vocatia de viitor si cine au fost persoanele care v-au
indrumat §i au avut cea mai puternici influengi in parcursul
dumneavoastri?

Aceastd ntrebare are un rispuns pe cat de simplu pe atac de
complex... de cand am nceput si vorbesc, am avut convingerea
ci domeniul care mi va implini din punct de vedere profesional
este muzical Amintirile primilor pasi pe scend sunt nepreguite si
incircate de o emotie coplesitoare, ndriznesc si spun! Sunt
amintirea primei iubiri. La doar 5 anisori eram pe scena

festivalurilor de muzici ugoard, cantand din tot sufletul slagirele
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de atunci; doi ani mai tarziu, am devenit elevul Co]egiului de
Artd ,Carmen Sylva” din Ploiesti, la clasa de pian a doammei
Doina Stefinescu, ce mi-a ficut cunostingi cu muzica clasici. Se
spune ci inceputul este extrem de important in orice activitate...
am avut noroc in tot parcursul anilor de studiu de mentori si
indrumitori de o calitate umand si profesionald rar incalnicd,
care m-au ciliuzit pe drumul pe care imi doream asa de mult si
il urmez IncepAnd cu clasa a V-a, am pisic timid i clasa de
clarinet a doamnei Elena Istrate, care m-a ficur si mi
indrigostesc de sunetul catifelat al inscrumentului si de la care
mi-am insusit primele notiuni de respiragie. Primul an de liceu a
fost si cel in care am participat, prima datg, la un spectacol de

operi. Desi in tot acest timp interpretam cu mare plicere



muzica usoard, vizionarea operei lui Giuseppe Verdi, La Traviata,
a fost ,cupidonul” care mra ficut si mi indrigostesc iremediabil
de acest gen sincretic $i care mi-a provocat emotii puternice din
care s-a ndscut convingerea mea ¢ opera ma impline§te si ma
face fericit! A doua zi am rugat unul  din profesorii liceului,
doammna Larisa Brasov, s imi testeze posibilititile, iar dou luni
mai tarziu eram elevul clasei de canto a Domniei Sale. O
contributie esengiald a avut si muzicianul complet, Camelia
Pavlenco, alituri de care am descifrat primele arii pentru vocea
de tenor, si basul Robert Marcas, cu ajutorul cdruia am pus la
punct foarte multe aspecte legate de tehnica vocali. Nu pot trece
de perioada liceului fird si amintesc profesorul care mi-a
imbogitit cunostintele muzicale in privinta istoriei operei si care
poarti o mare dragoste pentru acest gen muzical, doamna
Gabriela Juravle. Contactul cu Universitatea Nagionald de
Muzica din Bucuresti sigur cd mi-a lirgit perspectivele, mi-a
imbogitit cultura muzicald st m-a ficut si evoluez pe toate
planurile. Tenorul Tonel Voineag, ce mi-a fost profesor in anii de
licengd si in primul an de master, a fost cel care mi-a expus
avantajele si dezavantajele unui interpret de operd, a fost cel care,
prin povegtﬂe din cariera sa minunati, mi-a intirit convingerea
ci acesta este drumul pe care vreau sd il urmez. Alituri de
doamma Andreiana Rosca Geamind am pus la punct foarte
multe aspecte ce tin de alegerea repertoriului potrivit, frazare,
muzicalitate si chiar respiratie si tehnicd vocali. Regizorii Stefan
Neagriu si Anda Tabicaru Hogea au fost cei care m-au infitisat
prima datd pe scend in calitate de interpret de operi si care m-au
provocat la riiri intense, ntelegind cat este de importanci
cunoasterea unui personaj, a sicuatiei in care se afld §i pasii care
alcituiesc parcursul unui caracter ilustrat atat de interesant prin
muzicd. Al doilea an de masterat mi surprinde la clasa de canto
a sopranei Bianca Manoleanu, alituri de care am invigat - alicuri
de sfaturile tehnice de mare ajutor - si mi bucur de fraza
muzicald, de mesajul lucririlor, si cant cu incredere si cu bucurie
si s fiu artist la fiecare aparitie pe sceni. Am considerat si
specific la finalul acestui parcurs profesional i marea mea sansi
si cea prin care am avut contact direct cu scend, si cu oameni de
mare culturd, personaliciti ale muzicii de operd, a fost fird
indoiald Opera Comicd pentru Copii. Mulgumesc din inima
pentru bucuria de la fimalul fiecdrui spectacol, pentru implinirea
generatd de sutele de minuge care aplaudi cu admiratie,
regizorului Cristian Mihailescu si sopranei Felicia Fﬂip, care ma
onoreazd pe zi ce trece cu sfaturile extrem de valoroase, cu
implicarea si cu interesul pentru evolutia mea artistica si pentru
marea sansi de a gﬁmdi, a simti si chiar a fi Almaviva,
Monostatos, Champlatreux, Caramello, Pedrillo, Ernesto si nu

numai, personaje pe care le-am ingeles si le ubesc datoritd dumnealor.
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INTERVIU

In genera], in societatea noastri existd o mentalitate Ppigu boasi—
consider eu —, care anuleazi un potential enorm in sistemul de
A v, v A . . . . . . A
mvigimane, disciplinelor artistice (muzica, desenul, artele, in
general) nu li se acordi Pprea mare importanti, sunt p]asatc in
plan secundar, in cel mai bun caz i, din picate, si in mulee
familii existi aceasti prejudecati conform cireia o carierd
artistica te condamni la nesiguranti materiald, iar copiii nu
sunt incurajati s se orienteze in aceasti directie. Cum vedeti
situatia, v-ati confruntat cu asa ceva?
Categoric muzica, desenul si artele In general sunt domenii de
. . T A . . .
activitate care pot fi ingelese deplin de oamenii care le iubesc.
Cum mrar putea implini deplin un domeniu cu care nu mi
identific, care nu ma face fericit? Eu, personal, am fost sustinut
de piringii mei de la bun inceput, mi-au respectat deciziile si
punctul de vedere si m-au iIncurajat necontenit in toate
activitigile pe care le-am sustinut. Prezxenga lor in sala de
spectacol mi onoreazi si mi provoaci si fiu mereu la milgme!
Consider ¢i niciodatd nu trebuie s3 punem aspectul material
inaintea implinirii  profesionale. Importantd este  dorinta
v . . . . A . .
permanentd de evolutie si de a deveni din ce in ce mai buni,
indiferent de domeniul de activitate, iar acest lucru va atrage

dup:i sine résplitire materiali.

Care a fost primul rol si cum il priviti acum, retrospectiv (ca
valoare artistica si ca abordare interpretativi)? Care e rolul
preferat de pand acum §i cu ce personaj vi identificati in mod
deosebit?

Primul rol pe care l-am intepretat in calitate de solist de operd a
fost Goro din Madama Butterfly de Giacomo Puccini, cu
semnacura regizorali a doamnei Anda Tibicare Hogea, pe
scena Studioului de Operd al Universitdtii Nationale de Muzica
din Bucuresti. A fost rolul care mi-a ficut cunostingi cu scena si
am fost extrem de emotionat si entuziasmat incepand cu prima
repetitie, pand la ziua premierei si a reprezentatiei din cadrul
Festivalului Internagional al Artei Lirice de la Sibiu. Am
construit rolul studiind aliacuri de regizor tradigiﬂe, obiceiurile si
stilul de viati japonez, gestica si tipologia personajului si gandul
care trebuia si nsoteasci actiunea. Insi rolul preferac din
repertoriul meu si cel cu care mi identific cel mai mult, atat din
punct de vedere vocal, cit si interpretativ, este Contele Almaviva
din opera Il barbiere di Swiglia, de Gioachino Rossini, rol ciruia
am avut marea sansd sa i dau viatd pe scena Operei Comice
pentru Copii, in cadrul spectacolului ,Figaro, Figaro, Figaro”, ce
poarta semndtura regizorald a maestrului Cristian Mihiilescu.
Este un rol care mi-a adus foarte multe satisfacgii si un sentiment
de mmplinire greu de explicat in cuvinte, deoarece premiera

operei a fost un moment pe care l-am visat foarte mult timp.
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A fost vreunul pe care v-ati fi dorit s interpretati, dar care si
nu se potriveasci timbrului vocal? Adi fi tentat s riscati si si
abordati un rol care ar putea si implice anumite riscuri?

Mirturisese faptul ¢i a existat un ol extrem de ofertanc si care
cuprinde pagini valoroase de belcanto si wiiri extrem de
complexe, care au reprezentat 0 mare provocare pentru mine.
Este vorba despre o parte din rolul lui Romeo din opera [
Capuleti e i Montecchi de Vincezo Bellini care, desi scris pentru o
vocea de mezzosoprand a fost interpretat de-a lungul dmpului
de nume sonore ale artei lirice precum tenorii Luciano Pavarotti
sau Salvatore Fisichella. Provocarea a venit din partea maestrului
Cristian Mihdilescu, care a crezut In mine si care m-a incurajat si
sprijinit enorm prin sfaturile de mare valoare si prin increderea
pe care mi-a insuflac-o. Datoritd dumnealui, mi-am depisic
limitele, iar seara premierei a reprezentat Incio treaptd urcatd pe

scara evolugiei mele profesionale.’ Va mulgumesc, maestre!

A fi pe scenil reprezinti un act de generozitate — oferi multimii
o particica din tine -, dar sio dovadi de curaj de a infrunta
atatia ochi critici, a te expune in fata lor. Cum resimgiti
intalnirile cu publicul, vi este usor si- ,imblinziti”? De ce este
nevoie pentru a construi o relal;ie cuel?

Incihnirile cu publicul sunc cele mai asteprate si magice
momente. Toatd munca din spatele unui spectacol este sustinutd
in scopul acestor ntahniri. Nu cred ci este vorba despre o
imblanzire... publicul este prietenul nostru, este receprorul
mesajului pe care noi dorim si il transmitem utilizind toate
mijloacele, oferind, asa cum dumneavoastri aﬁrmagi, O parte din
no. Este un schimb de energie extrem de intens. Not, interpreti,
devenim o carte deschisd, oferim si primim la randul nostru
mulpumirea sufleteasci si implinirea care ne domina la finalul
fiecarui spectacol, generatd de aplauzele care sunt cea mai

Jhrinitoare” formi de apreciere.

Ad ficut cunostingd si cu publicul din striindtate (Franga,
Bulgaria), in diferite ocazii; povestiti-ne mai in detaliu despre
aceste evenimente. Sesizati diferente intre publicul de acasi si
cel de peste hotare? Cum ai fost primit?

Fird a fi binuic de lipsi de modestie, afirm, de cate ori am
ocazia, ¢ intepretii romani sunt foarte apreciati peste hotare. De
fiecare datd am avut parte de o primire impecabild si m-am
intors extrem de incircat cu energie pozitivi. Ultimul concert pe
care l-am sustinut in afara ¢irii sa petrecut in Franga, la
Toulouse si a reprezentat gala unui masterclass oferit de Liora
Maurer, Lucy Arner si Sharon Mohar. Reactia publicului din
timpul reprezentatiei a fost de-a dreprul minunati. Uneor, feed

back-ul pe care 1l primim ne provoaci si ne depdsim limitele si



s oferim tot ce avem mai bun, mai frumos si mai curat. Acesta
este scopul actului artistic i tot ce am spus este 0 dovadi a
faptului ¢ auditoriul ne ajutd si 1l atingem. Diferente nu cred ¢
sunt. Indiferent de nagionalicate, oamenii sime, participa si se

bucuri de magia muzicii.

Sunteti angajat de cﬁgiva anila Opera Comica pentru Copii din
Bucuresti, dar ati avut colaboriri si cu alte teatre si filarmonici.
Care sunt diferentele intre publicul matur, educat in spiritul
operei, si cel crud, care abia face cunostingd cu acest gen
muzical §i teatral? Sunt copiii niste ciritici mai intransigenti sau
sunt mai usor de multumit, fagi de maturi?

Am intrat in familia Operei Comice pentru Copii in urmi cu
trei ani, in parcursul uldmului an al studiilor de licengd i a
reprezentat cel mai mare pas pe care lam ficut din punct de
vedere profésional. Marturisesc, cu toata sinceritatea, faptul ca
atmosfera care domini fiecare coltisor al teatrului este extrem
de speciald, iar echipa este de-a dreptul valoroasi. Suntem o
familie, in adeviratul sens al cuvintului. In dmpul desfisuririi
actului artistic, nu consider ¢i este important si observim dacd
ne aflim in faga unui audicoriu format din tineri sau oameni
maturi. Implicarea, este de fiecare datd, la cote maxime. Copiii
sunt extrem de sinceri si isi declard in mod direct opinia. Peneru
a capta atentia unui copil este nevoie ca actul interpretativ sa fie
viu si foarte colorat. Aprecierea celor mici este, de multe ori, mai

satisficitoare decat a celor mai duri critici.

Credeti ¢ un artist valoros ar trebui si aib, obligatoriu, un
caracter bun, calitatea umani este indispensabili in devenirea
sa? V-ati confruntat cu lupte de orgolii printre colegii de
breasla?

Calitatea uman, verticalitatea este virtutea care atrage dupd sine
doar lucruri bune. Consider ci este indispensabild, intr-adevir,
in orice domeniu de activitate. Orgolii sunt, mai ales pentru ¢
echilibrul este foarte greu de pistrat intr-o lume in care
expunerea este mare, ar limita dintre mandrie si modestie este

foarte fina.

Pe lﬁngi talentul nativ, de ce alte atribute mai are nevoie un
artist pentru a putea fi considerat unul complet?

Cultura este deosebit de importantd si nu doar muzicala,
deoarece opera implicﬁ foarte multe domenii... literaturs,
picturd, sculpturd, coregrafie, actorie si chiar viata reali. Un
interpret trebuie si fie un bun cunoscitor al tpologiilor umane,
s1 iubeasca arta pfmi la sacrificiu, si fie dispus sd-si arate
sentimentele, s3 fie capabil si-si transforme emotiile in eriiri, s3

fie dispus si transforme domeniul sdu de activitate intr-un stil de

Foarte importante sunt, atat disciplina, cit si un stil de viagi
sindtos, deoarece noi suntem asemenea unor sportivi de

performanti, care trebuie s fie mereu in cea mai buni formad.

Si vorbim putin despre performangi, ambitie, carismi
personal si noroc. Cum se combini ele si care credeti ¢ e cea
mai importanti dintre acestea? Care are cel mai puternic
ascendent asupra carierei unui artist liric?

Consider i ambitia - si mai ales munca - este drumul sigur spre
performangd, iar, odatd ajuns la acest nivel, carisma si norocul
interpretului sunt extrem de importante pentru a o fructifica si
astfel publicul si se poatd bucura de sentimentele transmise de
acesta. Cariera unui artist liric este dominaci de munca, de
studiul constant, de dorinta puternici de evolutie si de dragostea
pentru aceastd artd speciald, care anuleazi toate eforturile si astfel

tot procesul devine o plicere, un mod de viagi.

Care ar putea fi cel mai mare risc pentru un interpet de operi?
Ce trebuie si evite si cum si se menajeze?

Cele mai mari riscuri pentru un interpret de operd sunt, in opinia
mea, plafonarea, mindria si compromisul. Dupd cum am
mentinat in cele anterioare, calitatea umani este extrem de
importantd pentru a reusi. Principiile de viagd sindtoase,
echilibrul, puterea de a renunta la tentatiile prezente la fiecare pas
si, mai ales, Credinga sunt cateva dintre atuurile unei cariere de
succes. Sunt extrem de sigur ¢ doar credinga este cea care ne
pistreazi echilibrati si ne oferd forta necesar asumirii diferitelor

caractere pecare le creionam.

Daci tot am vorbit de riscuri, mirajul faimei ar putea reprezenta
o tentatie, 0 himeri care si abaci pe un artist (tinir) din
drumul siu? De ce credeti ci este nevoie ca un artist 3 nu se
plafoneze, si evolueze incontinuu?

Lumea scenei este magicd, mnsd implicd si foarte mulee ispite.
Faima poate fi cu sigurangd unul dintre dusmanii artiscului,
deoarece aceasta atrage dupi sine de foarte multe ori pericolul
plafonirii. Drumul citre celebritate este presirat cu multe
obstacole si este plin de incerciri, iar destinatia este atac de
amigitoare, incat obiectivul pare atins, iar interpretul i@i pierde
motivatia, dorinta de evolugie continud despre care am vorbit
atat de mule. Arta livicd este o competitie permanenti cu tine
insuti, este dorinta de a te face inteles si de a-ti exprima triirile
prin intermediul muzicii, este echipa pe care vocea o face cu
sufletul si care di nastere atat de special sentimentului. Ce poate
fi mai frumos?
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INTERVIU

Despre compromis. At ficut sau ati fi dispus si faceti asa ceva?
Ce pirere aveti despre cei care imbritiseazi compromisul?
Compromisul este scurtdtura pe care unii interpreti o urmeaza
pentru a-si atinge scopul. Fiecare are dreptul de a decide asupra
actiunilor pe care le intreprinde, insd principiile de viatd, educagia
si gandirea sunt cele care pe mine, personal, mi abat de la aceasti
scurtiturd. Este, deasemenea, o cale extrem de ingelitoare,
deoarece, odatd ajuns in varful piramidei, canciregul mebuie si fie
pregitit si faci fagd provocirilor pe care le va incalni. Consider ci
cei care imbritiseazd compromisul trebuie si se asigure i nivelul
lor artistic este in concordanti cu telul citre care tind. Drumul
firesc este cea mai sigurd cale, dar aceste vorbe nu mi le pot
asuma, ¢i sunt concluzia la care am ajuns urmirind parcursul
profesional al numelor risundtoare ale istoriei operei.

Scena romaneasci este ofertanti? V-ar surade o colaborare pe
termen lung la 0 operi din alti tara?

Orice scend este ofertantd atata dmp cat existd o colaborare
perfecta inere interpret si public, dar si conditiile necesare pentru
evolutie. Scena este singurul loc in care un artist liric poate creste
profesional, poate si isi exploreze sufletul si si isi descopere noi
valente si aptitudini. Scena Operei Comice pentru Copii
reprezintd locul in care eu cresc, mi descopir si mi completez,
atat din punct de vedere artistic, cat si uman. Fiecare sceni pe
care am pisic si fiecare rol pe care l-am intepretat si-au cagtigat un

loc bine meritat in inima mea.

Cei care v cunosc stiu ¢ sunteti 0 persoani foarte tonicd,
exuberantd, deschisi si pozitivi. A triit experiente extreme care
v-au marcat in mod speqal si care si-au pus amprenta pe felul in
care priviti viaga si pe sistemul de valori personal?

Din fericire majoritatea experientelor pe care le-am triic au
reprezentat prilej de bucurie, iar paringi mei si educatia extrem
de solidi pe care am primit-o au contribuit categoric la acest
lucru. Sistemul de valori personal lam  construit  trepra,
incepﬁnd din Copﬂérﬂe, iar constiinta mea si echilibrul pe care mi
l-a oferit familia, l-a imbogiit si in acest moment mi consider un
om cu principii foarte clare dupi care imi ghidez, atac viaga
privatd, cac si pe cea profesionald. Sunt un familist convins si un
ciutitor permanent al echilibrului, al linistei si al implinirii
sufletesti. Tmi place si cred i provoc oamenilor din jurul meu
bucurie si liniste si ¢ sunt un prieten de incredere si de niadejde.
Tubesc viata si se pare ¢ si ca mi iubeste pe mine.

31 | OPERA Story MAGAZINE

Daci nu ati fi devenit artist liric, v-ati fi dorit s faceti alcceva?
Poate actor?

Pot si recunosc, cu toatd sinceritatea de care sunt capabil, ¢
intotdeauna mi-am dorit si cant. Muzica este domeniul care mi
tmplineste cu adevirat. Tmi amintesc totusi 4, tn timpul anilor de
scoald, in topul meseriilor pe care imi doream s le practic era si
cea de medic. Sunt foarte pasionat de arta culinard si chiar de
hairstyling, insd niciodatd nu am privit aceste aptitudini mai

mult decit un simplu hobby.

Care este motto-ul dupi care vi ghidati si la ce nu agi renunga?

Motto-ul dupi care mi ghidez mi-a fost nsuflat de unul din
profesorii mei de la inceputul studiului vocal, Corneliu Irimia, si
sund cam asa: ,munci, sacrificiu, pasiune”. Categoric, nu as putea

renunta niciodati la principii si la familie.

Ce sfat sau sugestie ati da tinerilor care doresc si urmeze aceasti
cale?

Sfatul meu pentru cei care vor s imbritiseze aceastd superbi cale
este sd 1si urmeze visul pani in panzele albe, si munceascd pentru
implinirea lui si si nu se abatd de la principiile morale, atic de
importante. Este minunar s activezi in domeniul care te face
fericit si astfel si imbini utilul cu placutul. Simdi viaga un joc, msd
cat se poate de serios, si nu simti nicio clipd ci mergi la serviciu, ¢i

¢l eritiesti visul. Este minunat!

Vi multumesc pentru bucuria de a purta aceasti conversatie si

vi doresc succes deplin in tot ceea ce intreprindeti!






CRONICA'DE SRECTACOL Ph. credits: Lavinia Hutanu / Opera

m 5 Nationali Bucuresti

grand ballet de Alexander Glazumov,
I premiera la Opera Nationala
Bucurest

ARTICOL DE FLORICA JALBA

Opera Nagionald Bucuresti si-a imbogiit repertoriul de balet,
adiugand un nou titu — Raymonda, grand ballet in trei acte de
Alexander Glazunov. Un spectacol care a fost montat integral
pentru prima datd in istoria institugiei, astfel incac durata
totala (cu pauzele incluse) este de trei ore. Agadar, pentru micii
spectarori poate fi dificil de urmaric dar, in aceste tdmpuri
tulburi, un spectacol ce emani gragie §i elegangd inca de la
deschiderea cortinei reprezinta o ocazie ideald de a evada din
cotidian. Raymonda este una dintre realizirile coregrafice ale
lui Marius Petipa din perioada finali a vietii sale, in care a creat
balete feerie, cu librete facile, fird o intrigd consistentd.
Lucrarea a fost realizati specia] pentru balerina italiani Pierina
Legnani care a incruchipato pe Raymonda la premiera
abosolutd spectacolului ce a avut loc in 1898 la Teatrul
Mariinsky din Sankt Petersburg, Asa ¢4, vizandu-l, ne putem

gandi ¢i baletul a fost conceput precum un spectacol de gala

care si 0 puna in valoare e protagonista, dar sa evidengieze si
calitdgile ansamblului. O tusi de feminitate este evidenti gi cu
sigurangd pornegte de la autoarea libretului — Contesa Lidia
Pa§k0V:L Productia Operei bualre§tene poartd semnatura
coregrafei japoneze Maki Asaki (1934—2021) care a montat
acest titlu in 2004, la New National Theatre din Tokio. Din
picate, Maki Asaki a decedat la finalul anului trecu, astfel
incat, in locul ei, la Bucuresti a sosit maestra de repetitii
Takako Nishikawa. Maki Asaki a analizat  versiunile
Coregraﬁce existente  §i, folosind idei propii, grefate pe
coregraﬁa originald a lui Petipa, a creat propria versiune
pentru Raymonda, astfel incat si rezulte un spectacol clasic,
agreabil, in care povestea si fie expusi foarte clar. Motiv pentru
care a introdus un Prolog, in care aflim ci protagonista se
logodeste cu tandrul Jean de Brienne inainte ca acesta si plece
ntr-o cruciadi. Apare i Abderachman, dorit de Maki Asaki
drept ,un pring sarazin decent”, un birbat indrigostic de
Raymonda, nicidecum un riuficitor, astfel incac unicul
personaj care ar putea declanga un conflict este prezentat iner-
o lumind pozitivi. Vizual, Raymonda este feerici gragie

costumelor realizate de un nume de rezonangi al scenografie,
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Viorica Petrovici, care a creat pentru prima daci in cariera sa
pentru un balet montat in stil clasic. Costume diafane, elegante,
in culori pastelate, dominand diferite nuange de roz Decorurile
poarta numele scenografului Adrian Damian, aflac la a doua
colaborare cu Opera bucuregteani (dupi cea din toamna anului
trecut, pentru Norma). Aspect modern (datorat coloanelor din
sarmd, iluminate translucid, din interior), dar dominat de
spiritul tradigiei; un decor unic, de bun gust, ce sugereazi
interiorul unei sili a tonului. ,Am cdutat un spagiu care si
Surprindi §isa evidengieze ﬁumusegea coregraﬁei si a muzicii.
Un  spatiu al sugestici care si contind esenta arhitecturii
medievale eliberati de greutate materiei” (Adrian Damian) Mi-

as f1dorit ca lighting design-ul, semnat tot de Adrian Damian,

Ph. aredits: Lavinia Hugant/ Opera Nationala Bucuresti

L
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s f1 fost mai bine realizat (si nu ma refer la concep, ci la execugie).
Un spectacol feerie, in fapt o mnlinguire de baluri, un subiect cu
happy-end, in care §i cea mai mici urmi de conflice se stinge
inainte de a lua amploare. far actiunea se petrece doar la palatul
Contesei de Doris, mama R@nnondei. In primul act asistim la
petrecerea prilejuitd de aniversarea Raymondei si apoi visul ¢i, in
care 1§t intalneste logodnicul. In actul secund urmirim incercarea
lui Abderachman de a o cuceri pe R@/monda cu declaral_;iile sale de
dragoste, dar si cu cadourile oferite m faga Curtii princiare,
precum i reincoarcerea lui jean de Brienne, duelul dintre cei doi si
stabilirea nungii tandrului cavaler cu Raymonda. Actul final este
constituit din petrecerea nungii, incheindu-se cu o aporeozi. De
apreciat este ¢, pentru acest titly, Opera Nagionald Bucuregti
poate asigura pacru distribugii pentru rolul dirular §i cate trei
pentru rolurile masculine, toate oferind versiuni interpretative ce
meritd a fi urmirite. Seara premierei din 9 aprilic le-a revenit
solistilor Rin Okuno, Robert Enache si Valentin Stoica, iar

urmitoarea i-a adus in prim plan pe Ciristina Dijmaru, Bogdan
Cinil, Tonut Dinigd. Sunt cele doud reprezentatii la care am
asistat. Partitura, ofertantd, are toate ingredientele unui balet
clasic, cu momente solistice de virtuozitate, dar s de
expresivitate (grand valse, grand adagio), dansuri de caracter
(spaniol, arab, ungar), precum si numere ample §i complexe
dedicate ansamblurilor (mixt §i de fete). Ambele distribugii au
incantat publicul cu prestatiile lor, fiecare artist contribuind cu
personalitatea sa, dar reflectand pregitirea temeinica asiguracd
de Takako Nishikawa. As evidentia executia tehnicd, acurategea
si precizia japonezei Rin Okuno, precum si gingdsia, clcgam_;a si
caldura Cristinei Dijmaru. Desi un rol secundar, cel al Contesei de
Doris a fost pus in valoare intr-un mod remarcabil de Monica

Petricd, in seara premierei. Raymonda este ofertancd §i pentru
orchestri, ansamblul fiind tratat mai mult ca un actant. Sonoritagi
masive, dar si pasaje lirice, muzicd de inspiragie spaniold, ungara,
arabd, grefatd pe armonii tipice rusegti. $i nu in ultimul rand,
generoase pagini solistice acordate de Alexander Glazunov harpei,
viorii (ambele n actul 1) si pianului (actul 1I). Astfel, momentele
de maximi expresivitate ale protagonistei se deruleazi mer-un
dialog rafinat. Conducerea muzicald i-a apartinut dirjjorului Turie
Florea, un foarte bun cunoscitor al stilisticii muzicii ruse, dar i al
baletului, fiind astfel o garangie a succesului pe termen lung a
productiei. Seara premierei s-a incheiat cu un moment oficial, ES.
Hiroshi Ueda, Ambasadorul Japoniei decernandu-i lui Rin
Okuno Premiul Ambasadorului, aprecind-o pe artistd pentru
cariera pe care aceasta o deruleazi de aproape un deceniu in cadrul
Operei Nal;iomlc Bucuresti, precum si pentru promovarea

culeurii japoneze in Romania.
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OPERA IN DIALOG

Adrian Sampi

INTERVIU REALIZAT DE BIANCA L.

Adrian Sﬁ.mpetrean la Cluj—Napoca (Romania) si a terminat studiile de canto la Academia de Muzici
,,Gheorghe Dima” din 0ra§ul siu natal (profesor M. Sﬁmpetrean). Este laureat al mai multor concursuri de
canto (Concursul Intema;ional de Canto Hariclea Darclee, Concursul Intemat;iona] de Canto LEugenia
Moldoveanu, etc.). Debuteazi pe scena Operei Nagiona]e Romane din Cluj—Napoca in rolul Colline din La
Boheme de Puccini, urmat de aparitii in rolul Raimondo din Lucia di Lammermoor de Donizett. In stagiunca
2007/2008 a fost membru al Scudioului de Operi de la Baayerische Staastoper. In stagiunea 2008/09 a cantat
in Der Vampyr de Marschner la Teatro Comunale Bologna, in Dama de pica de Ceaikovski la Opéra de Monte
Carlo si in Lucia di Lammermoor la Deutsche Oper am Rhein Diisseldorf. Tncepﬁnd cu stagiunca 2009/ 102
devenit membru al Deutsche Opera am Rhein Diisseldof " (Sparaﬁlcﬂe n Rigoletto de Verdi, Oroveso in Norma
de Bellini, Angelotti in Tosca de Puccini, Colline in La Bohéme, Raimondo in Lucia di Lammermoor). In 2011 si-a
facut debutul in rolul Leporello din opera Don Giovanni de Mozart la Festivalul de la Salzburg, Anul 2012 1l
gaseste la Teatrul Bolshoi din Moscova in Don Giovanni, in cadrul unui turneu al Teatro alla Scala, iar 2013 1l
giseste la Staatsoper Berlin tntr-o noui productie de Don Giovanni, sub bagheta M® Daniiel Barenboim. In
stagiunile 20112013, Adrian Sampetrean a fost membru al Operei de Stat din Hamburg (Alidoro in La
Cenerentola de Rossini, Don Basilio in Il barbiere di Sivigha de Rossini, Leporello in Don Giovanni, Banco in
Macbeth de Verdi, Raimondo in Lucia di Lammermoor) si isi continud colaborarea cu Deutsche Oper am
Rhein Diisseldorf (La bohéme, Il barbiere di Stviglia). In anii urmitor, princre aparitiile sale se numiri: Alidoro
si Leporello la Opera de Paris, Banco si Oberto la Teatro alla Scala, Ramfis in Aida de Verdi la Arena di
Verona, Don Basilio la Teatro Massimo Palermo, Ferrando in Il Trovatore de Verdi la Staatsoper Berlin si
Salzburg Festival, Dulcamara i Lelisir damore de Donizetti si Leporello la Opera de Monte Carlo, Alfonso
d’Este i Lucrezia Borgia de Donizetti la Opera de Stat din Hamburg, Selim in Il turco in ltalia de Rossini la
Festivalul de la Aix-en-Provence, Filippo II in Don Carlo de Verdi la Opera de Bordeaux, Ramfis si Filipo Il la
Deutsche Oper am Rhein Diisseldorf; Leporello la Netherlands Opera Amsterdam si Raimondo la Lyric

Opera din Chicago.
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INTERVIU

DragiAdrian, este 0 plicere si vorbesc cu tine! Inainte de toate,
unde te gisesc intrebirile noastre? Cum a decurs Anna Bolena? A
fost un debut pentru tine, nu-i aga?

Buna Bianca, plicerea este a mea! Ei bine, Anna Bolena a avut
ultima reprezentatie la Opera Nationali Olandezi in urmi cu
doud zle si sunt deja in Aix-en-Provence, unde repet pencru
Moise et Pharaon de Rossini, rolul lui Pharaon. Da, Enrico VIII a
fost un rol de debut, ca si Pharaon, de aldfel, deci doui la rand.
Aceasta este dinamica incitanti a profesiei noastre, uneori canti
timp de sezoane la rind doar rolurile pe care le ai df:ja n
repertoriu si apoi vine o perioad, cum a fost anul acesta pentru
mine, cu trei debuturi de rol. Al treilea va fi Contele Rodolfo din
La Sonnambula, dar prefer sd nu spun unde, pentru ¢ stagiunea
nu este incd anuntatd din cate stiu. Revenind la Anna Bolena,
trebuie s3 spun ci a fost o productie de care m-am bucurat foarte
mult, o casi minunatd in care si lucrez, un dirjjor si colegi
minunati, o punere in scend grozavi, costume si- decoruri
frumoase, asa i am fost risfitac si debutez in  aceste

circumstante si acum, ¢ s-a terminat, deja mi-e dor de ea.

Hai si recuperim un pic! Cum au fost ultimii 4 ani pentru tine,
avind in vedere evenimentele care au avut loc in intreaga lume?

Wow, ultimii 4 ani... de unde si ncep? S-au ntamplar atac de
multe lucruri... dar, mai presus de toate, cel mai important este ci
am devenit tatd, iar acest lucru s-a ?ntﬁmplat chiar la fnceputu]
pandemiei, asa ¢4, desi a fost o perioadi grea pentru toatd lumea,
pentru mine a avut §i o parte pozitiva, aceea cd am putut si fiu
acasd cu sotia mea si cu fiul meu, s o sprijin si si il vid cum creste.
Desigur, din punct de vedere profesional, a fost dezamigitor si
nu pot canta si, bineingeles, afost fngrijoritor sdnu stiu cand se va
termina sau la ce va duce, dar cel mai important lucru a fost si
mentinem oamenii cit mai In sigurangd In tmp ce ne
confruntim cu aceasti amenintare cu care nu eram obi§nui§i. Sa
fiu sincerd, ceca ce mi-a lipsit cel mai mult au fost de fapt colegii,
acel sentiment de echip, de a f1 activ, de a dezvolta un personaj, o
productie, dar nu neapirat de a canta, pentru ca asta poti face si
acasd, pentru un pub]ic mai mic si cu lumini mai putin
strilucitoare, ¢ adevirat, dar hei, poti si o faci oricind
vrei. Lisind glumele la o parte, bineingeles ¢ toate acestea au
avut un impact financiar asupra intregii lumi si in special asupra
artistilor freelanceri, dar cel mai greu a fost fird indoiald pentru
colegii nostri mai tineri care au decis s inceapd o carierd de
freelancer, bazandu-se pe un program promititor, doar pentru ca
apoi si vada totul anulat. Ei sunt cei care au fost loviti foarte tare
si sper cd nu si-au pierdut din aceasti cauzi nici determinarea,
nici sperangele sau visele. Dar nu m-ai intrebat doar despre

ultimii doi ani, i si despre ultimii patru, asa ¢i cei doi ani
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dinaintea pandemiei au fost foarte satisficirori, cu momente
minunate, cum ar fi cintarul penou prima dacd la
Elbphilharmonie, Wiener Staatsoper, Teatro Real, Palau de les
Arts sau Choregies d’Orange, revenirea la Bayerische Staatsoper,
Teatro dellOpera di Roma si Lyric Opera Chicago, precum si

faptul ¢d mi-am ficut noi prieteni si i-am reintahnit pe cei vech.

Chiar daci ai ficut primii pasi spre domeniul muzical de foarte
tandr, datoriti parintilor, ambii cantireti de operd, ai inceput si
c::mg mai tarziu, la 18 ani. Mi-ai spus cia momentul decisiv pentru
tine a fost un spectacol de Nabucco, in care tatil ciu il interpreta
pe Zaccaria. El a fost cel care ti-a indrumat primii pagi in tainele
tehnicii vocale. Careafostreacgialui céndi—aispus ca vrei si i
urmez pagii? Acum, in calitate de tatd, care ar fi sfawul ciu
pentru fiul ciu, daci se va decide s devini canciret de operi?

Este adevirat, acela a fost momentul care a declangat ceva in
mine. Este greu de explicat, deoarece lam auzit pe tacil meu
cantind de attea ori Inainte, incd de cind eram copil, dar
probabil ¢i a fost doar combinatia ideald intre varsta potrivitd,
starea de spirit potrivied si vocea potrivitd pe fundal... ca pentru
Fetitele Powerpufl; dulce, acrisor si ceva fermecitor. Voi aprecia
intotdeauna modul in care a gestionat situatia cand i-am spus ci
mi gandesc la canto clasic, pentru ¢ a fost foarte pragmatic si
mi-a spus ,Fiule, aceastd profesic nu este usoard, implici muled
presiune si consum emotional, asa ci hai si mergem si cantim
putin impreund. Dacd ai ceea ce 1ti trebuie, atunci voi fi primul
care te va sustine, daci nu ai toate calititile necesare, voi fi primul
care 1ti va spune ci ar fi mai bine si faci altceva”. Asa a inceput
totul si atunci, da, el mi-a indrumat primii pasi si inci o face de
atunci, pentru ¢d pe acest drum existd mereu noi mistere care
trebuie rezolvate. Gandindu-mi la car de bine au gestionat
situatia atat tacil meu, cat si mama mea, reusind si nu se lase
coplesiti de entuziasmul ¢i md gandeam s le calc pe urme si
pistrand o viziune realistd asupra intregii situatii, nu pot decat si
sper ca o sil imi pistrez aceeasi luciditate atunci cand va veni
vorba de fiul meu. Ca si fiu sincer, don'nga mea este, In primul
rand, s3- sustin indiferent de ceea ce va alege, ei bine, probabil cu
exceptia cazului in care va alege si fie imblanzitor de lei... sau
cascador sau scafandru pe falezd... ok, si ne intoarcem la a-l
sustine indiferent. Dar dacd va decide si devina cantiret de operd,
probabil ¢ la inceput lag sfirui s3 nu o faci, si se gindeascd
foarte bine la asta si la tot ce implici... Daci totusi isi va mentine
decizia, atunci lag sfirui s3 nu devina prizonierul vocii sale, s3 fie
mereu in controlul propriei vieti, care este mult mai mult decat
tehnica, mezza voce, proiectia si asa mai departe, dar de foarte
multe ori avem tendinga de a fi absorbiti in micul nostru univers

vocal si sd uitam acest lucru.



Primul pas important citre o carierd intemagionalé aavut loc in
2007, cand ai trecut de auditia pentru Studioul de Operi de la
Bayerische Staatsoper. Ce pirere ai despre modul in care
programele pentru tineri artisti, in generaL pot inﬂuenga cariera
unei persoane?

Cred ¢i programele pentru tineri artisti sunt foarte utle in
dezvoltarea unui artist. Nu am fost atat de convins atunci, cand
am ficut si eu parte dintr-unul, deoarece, ca majoritatea tinerilor
cantireti, am crezut intotdeauna ¢ pot face mult mai mult decat
rolurile foarte mici care ne erau oferite. Dar adevirul este ci toate
orele de pregitire, masterclass-urile si, mai presus de toate,
urmirirea tuturor marilor artisti lucrand si creand, si aici includ
nu numai cantiretii, ci si, desigur, dirfjorii si regizorii, repetind cu
el, interactionand cu ei, sunt oportunitig care iti vor influenta
foarte mult dezvoltarea ca artist.

De-a lungul carierei, ai avut ocazia s canti cu unii dintre cei mai
mari solisi de operd, precum Placido Domingo, Anna
Netrebko, Edita Gruberova, Angela Gheorghiu, Rolando
Villanzon sau cu dirfjori precum Daniel Barenboim, Alain
Lombard, Valery Gergiev, Mark Minkowski.

Nu pot decar si+ mulgumesc lui Dumnezeu pentru tot ceea ce
am primit pand acum, si fac muzicd aliouri de acesd artisti
extraordinari este ceva la care, trebuie si fiu sincer, nici nu visam
cand am inceput. Chiar dacd poate sund ciudat, nu aveam niciun
obiectiv anume cand am pornit pe acest drum, md bucuram
doar de tot ceea ce mi se ntdmpla, cantind o noud arie,
dobandind noi abiliciti sau, probabil mai presus de toate,
cantand pe scend, chiar daci era doar n fata profesorilor pentru
un examen. Stiu ¢ ceea ce urmeaza sd spun ar putea fi considerat
neproductiv sau gresit de citre unele persoane, dar 1i incurajez pe
toti, indiferent despre ce este vorba, s se bucure pur si simplu de
ceea ce fac si de ot ceea ce le iese in cale, stabilirea unor obiective
specifice acumuleazd presiune (inutild). Presiunea indepirteazi

plicerea.

Vorbind despre modul in care piringi tii gestioneazi situatia i
au pistrat o viziune realisti asupra ei, cat de important este si
ramai cu sufletul la gurd in aceasta industrie si, mai important,
A 9] . A . w A e
cat de greu este si faci acest lucru? Cat de important este s3 1iti
) C g . .
cunosti vocea i si alegi repertoriul potrivit?
Hmmm, aceasta este, de fapt, o intrebare 3 in 1, la fel ca produsele
de dus pentru birbad, corp, fagd si par. Voi incepe prin a
rispunde la ultima, pentru ci este foarte importanc si it cunosti
vocea, sa descopen', sd recunoasi si sd accepti unde se simte
confortabil si s3 alegi repertoriul in consecingd. Luciano Pavarotti

aspus odari ci 1i place si cante Manrico, dar vocea lui adord si

Hmmm, aceasta este, de fapt, o intrebare 3 in 1, la fel ca produscle
de dus pentru birbati, corp, fagd si par. Voi incepe prin a
rispunde la ultima, pentru ¢ este foarte important si iti cunosti
vocea, sa descopen', sd recunoasi si sa accepti unde se simte
confortabil i s3 alegi repertoriul in consecingd. Luciano Pavarotti
a spus odatd ¢ 1i place s cante Manrico, dar vocea lui adord si
cante Nemorino. lar acest lucru este valabil peneru aproape orice
cantiret. Deci, in cele din urmd, cred ¢, indiferent de cat de bine
igi cunosti vocea, toti sau majoritatea dintre noi vom avea
tendinga de a iesi din repertoriul obisnuit. Am fost acolo, am
ficut asta! Ceea ce este cel mai important este, dacd vrei si incerci,
in primul rand si aduci rolul la vocea ta §i nu s3 incerci s3 1t
schimbi vocea pentru a se potrivi rolului si, in al doilea rand, si
faci din acest lucru o exceptie si nu o reguld. Acest lucru este mer-
adevir ceva ce are legitura cu mentinerea picioarelor pe pimint.
Revenind la pn'mele dous intrebiri, si este crucial mai ales atunci
cand esti un tandr canedret care primeste diner-o datd o multime
de oferte, oferte tentante, cu roluri extrem de diferite uneori, si
trebuie si selectezi ceea ce ti s-ar potrivi mai bine tesi dezvoleirii
tale ulterioare. Nu este usor, uncori trebuie doar s te lupti cu tine
insuti, s te convingi ¢ existi un timp pentru toate si ci este mai
bine s ai ribdare sau, chiar mai riu, ci s-ar putea si nu fie
niciodatd ceva pentru tine. Acum, ceea ce pot spune din
experienta personald este ¢ devine mai usor odatd cu acumularea
experientei si cu stabilirea repertoriului tiu. Oh, si ci este mult
mai usor s vorbest i s3 fii foarte ingelept despre asta decat si te

ocupi efectiv de ca.

In afari de chteva la inceputul carierei, nu pari un mare fan al
concursurilor de canto. In schimb, ai ales un program pentru
tineri artisti... sau acesta te-a ales pe tine. Existi un anumit motiv
in spatele acestei alegeri?

Trebuie si recunosc, nu am fost niciodatd atras in mod special de
concursuri ca fenomen, iar cele cateva la care am participat, mai
ales cele din Rominia, au pornit de la ideca de a petrece timp cu
colegii mei si de a cunoaste altii noi, ca un team building sau o
tabird de vari, doar cantand, distrandu-ma si interactionand,
toate la un loc. Dar nici faptul ci am ficut parte dintr-un
program pentru tineri artigti, nu a fost o decizie p]aniﬁcatzi de
mule tmp, deloc, de fapt nici nu mi-a trecut prin minte, a fost
exact cum ai spus, m-a ales pe mine. Deci, ca s fiu complet sincer,
nu a existat niciodati un plan de genul ,Ce este mai util atunc
cand vrei s3 ncepi o carierd, concursurile sau programele pentru
tineri artisti?”. Pentru a continua pe aceastd linie onest3, atunci
cand am avut ocazia si mi  aldtur Studioului de Operd de la
Bayerische Staatsoper, nici micar nu mi gandeam inci si incep o

. v . . . el . A v
carieri sau, mai bine zis, si fac mai mult decit ceea ce ficeam
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deja. Terminam primul an de studii de masterat si eram foarte
fericit i eram deja invitat s cane la Opera Nationald Romana
din Cluj si st colaborez cu majoritatea orchestrelor simfonice din
Roménia. Pentru mine, i acel moment, asta era deja tot ce
puteam visa. Asa cum am spus, mi bucuram de ceca ce mi se
ntampla, fird s3 imi stabilesc obiective. Revenind la subiect, daci
ar trebui sd aleg acum cel mai bun drum pe care si 1l urmez ca
tAndr cantiret, ag spune ¢ un program pentru tneri artisti este
mai util decat concursurile si asta pentru ¢ imi place nu doar si
cang, ci sa fiu pe scend ca parte a unei producgii, s creez un
spectacol, si vt in tmp ce fac. Dar acesta nu este cu sigurangi
un sfat, ¢i doar impirtisirea unei experiente personale, aceasta
este o decizie foarte delicatd pe care fiecare trebuie si o ia pentru
sine. Si, apropo, cine spune ¢ trebuie si alegi, le poti face pe

amandous!

Al o relatie atht de interesanti cu retelele de socializare. Toata
lumea se expune, pe Instagram, TikTok si asa mai departe, in
timp ce tu ai o perceptie destul de diferitd, un fel de conservator
in aceastd privingi. Cum asa? Nu crezi ¢ii este important si
comunici mai mult cu publicul?

Ha, ha, ha. Cumva am vizut asta venind! Este foarte simplu, de
fapt, rispunsul este in cadrul intrebirii, o fac exact pentru ¢ eu
cred ¢ este important si comunic (personal) cu publicul si nu
numai. Eu sunt acolo, am un profil de Facebook si chiar consider
ci este suficient, cel putin deocamdatd, din moment ce toatd
lumea ma poate gisi acolo, poate lua legirura cu mine, de ce as
avea nevoie si de alte p]atforme de socializare? Oamenii cu care
interactionez acolo stiu ci imi place si rispund la fiecare
comentariu, la fiecare mesaj si la fiecare intrebare pe care o
primesc, fie ¢i e vorba de oameni pe care 1i cunosc personal sau
nu. Asadar, a avea mai multe profiluri pe mai multe platforme ar
face acest lucru imposibil si, prin urmare, ar fi mai putin personal.
De asemenea, este adevirat ¢d prefer s fiu afard, jucand tenis,

fotbal sau baschet, sau pur si simplu conducind spre apus, decat

E

si fiu online. Deci, a avea un singur profﬂ e o singura platfbrmﬁ,
este, s spunem, echilibrul potrivit intre viaga online si cea offline.
Voi incuraja intotdeauna petrecerea timpului afard, in naturd sau
cu prietenii, decat n En;a unui caleulator, tabletd sau telefon. Si
incd un lucry, foarte important, dacd tot vorbim despre profiluri
de social media si despre a te expune: imi doresc foarte mult ca
tinerii cantdreti si nteleagd ci poti face asta sau nu, depinde
intotdeauna de tine si de ceca ce te face s te simti bine, dar nu
este In niciun caz un pas necesar pentru a incepe o cariers, in cele
din urmi tot va trebui sd candi, si dai auditii pentru a obtine un
rol sau un contract, indiferent cat de artistic este Instagram-ul tiu

sau cat de amuzant este Tik Tokeul tu. Spun asta pentru ci
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vorbeam sicu al;i colegi despre acest aspect si se réspﬁmdege
foarte mult ideea de a pune prezenta si imaginea virtuali la acelasi
nivel cu cantatul in sine, ca o garantie a succesului, ceea ce nu este
corect si nici util. Da, bineﬁngeles, a fi foarte activ te va ajuta sa fii
mai vizibil, si ai un grup mai mare de cameni interesati de
activitatea ta, sd pui mai mult accent e tine, toate acestea sunt
adevirate, dar odati ce deja cﬁngi. Cand ﬁncepegi, tineti minte,
indiferent de situatie ¢, intodeauna, va fi despre canta.

Fiecare an al carierei tale a fost marcat de cateva evenimente
importante. Ce urmeazi in stagiunea 20222023, In ceea ce
priveste debuturi de rol, debuturi de casi sau chiar realiziri
pemona]e?

As Incepe cu ceea ce s-a intamplat deja in 2022 pand acum. O
minunati productie de Tirco in Ialia la Opera din Monte Carlo
(o experienta unica, deoarece a fost pentru prima dati cand nu
numai ¢ am ascultaco pe Cecilia Bartoli live, dar am cantat
impreund), urmati de onoarea de a face parte din Stagiunca
Centenar a Operei Nagionale din Bucuresti in rolul Dulcamara
din Lelisir damore, apoi cele doud debuturi in rolurile pe care le
mengionam mai devreme, Enrico VIII in Anna Bolena la Opera
Nationali din Olanda si Pharaon in Moise er Pharaon la Festivalul
de vard de la Aix-en-Provence. Ceea ce urmeazi este, in primul
rind, o perioadi de timp petrecutd in familie, apoi un debut de
casd la Opera din Lausanne cu un rol pe care 1l iubesc foarte mult,
Dulcamara din Lelisir damore, mentionat mai sus, apoi, asa cum
spuncam, un alt debut in rolul Contelui Rodolfo din La
Sonnambula, iar apoi voi avea plicerea de a fi din nou la Teatro
Real in Il turco in Italia.

Dragi Adrian, iti multumesc!
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,Mihaela Ispan - tnird mezzosoprana care,
in Romeo, a avut o anume sobrietate,
abordand personajul in travesti cu
intcligcngﬁ sicu frazare Clcgantﬁ, vocea
frumoasi si datele personalitﬁl;ii sale
regisindu-se plenar n partitura dificila”

(scria, n 2008, muzicologul Anca Florea,

dupa premiera operei in concert I Capuleti i

Montecchi de Vincenzo Bellini)

Mihaela Ispan are un gl' frumos si canti
cu bune cunostinge stilistice despre desenul
melodic bellinian, marerializate pn'n
frazarea frumoasd si tritirea plind de
sensibilitate. Extremele acute sunt ferme,
patrunzitoare si artista nu recurge la
alternativele comode” (nota, n 2021, criticul
Costin Popa, in urma debutului i in

Adalgisa din Norma)

Niscurti la Curtici, Mihaela l§pan a absolvit,
in 2004, Academia Nagionald de Muzici
,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca. La
inceputul anului 2006 s-a mscris la
concursul de angajare organizat de Opera
Nagion:ﬂﬁ Bucuresti, iar dupﬁ parcugerea
celor trei etape, concurand alituri de
candidate de o certi valoare, a devenit
solista a institugiei. Mihaela locuieste la
Arad, alituri de familia ei si face naveta la
Bucuresti. O artistd ce transmite mulei
emotie, pe care O admir pentru Calitfu;ﬂc sale
interpretative, dar sl pentru nzlmralegea el
Vi invit s aflagi mai multe despre Mihacla
Ispan, din dialogul pe care l-am purtat cu ea

A . v
ntr-o zi de vara:
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OPERA IN DIALOG:

Mihaela Ispan

INTERVIU REALIZAT DE FLORICA JALBA

Suntem la finalul stagiunii 20212022 in care i imbogiit
repertoriul cu doud noi roluri — Adalgisa (Norma de Vincenzo
Bellini) i Eboli (Don Carlo de Giuseppe Verdi). Care este povestea
din spatele acestor debuturi?

Maestrul Iurie Florea m-a merebat daci vreau si fac Adalgisa, iar eu
iam rispuns ¢ de mult tmp agteptam si am aceastd ocazie, find
un ol pe care mi- doream enorm. Adalgisa mi se potriveste foarte
bine din punct de vedere vocal si exact acest tip de roluri imi doresc
s fac, ca sd pot s ofer tot ceea ce pot. Seriitura muzicald a partiturii
este ideald pentru vocea mea. M-am bucurat ¢ a fost timp suficient
de lucry, dat fiind ¢ era 0 noud producie. E mule mai plicur si
debutezi intr-un rol pe care 1l lucrezi pentru o premierd, capeti o
sigurantd a rolului, simgi cum se ageazd. S-a lucrar mule pe tex, n
fiecare zi descoperam cate ceva.

Tar Eboli?

Am primit un telefon de la Studii muzicale. Le rimisese, cumva,
impresia ¢ mi-ag dori acest rol, dar eu sunt convinsi ¢i spusesem
congrariul. Totusi, era nevoie de a acoperi acest rol §i am promis ci
voi incerca i le voi spune dacd merge. Am avu la disporigie circa o
lund §i jumitate pentru a invaga rolul §i a-l pune n voce. Putin
timp, tinand cont ¢ repertoriul meu include, in special, Rossini,
Morzart i, mai nou, acel Bellini, asa ci la incepur a fost dificil, mai
ales ¢ orchestragia verdiani solicitd o voce de un alt calibru. Din
punct de vedere al personajului, nu a fost nicio problema, dar a
trebuit s3 identific solugiile pentru a potrivi partitura cu vocalitatea
mea. Mi-am antrenat §i rezistenga vocald, studiind alternativ
pasaje]e dramatice cu cele lirice... Asaam debutat.

Dmpmctdevedererepcrtoﬁa],mdetesimgica%d,,acasi”?

In operele lui Mozart. Simt ¢ muzica lui face parte din mine.

Ce ol are barocul in viaga ta?

In ce mi priveste, tnainte de Mozart, marea mea pasiune era
barocul. Cred ¢d pand la Mozart s-a scris 0 muzicd mult mai
valoroasi din punct de vedere sufletesc, care rezoneazi cu fiinga
umand. O muzicd ce se potriveste cel mai bine cu vocea mea i cu
structura mea psiho-emotionald, de asta imi doresc si cant partituri
baroce. Am si fost la doud masterclass-uri de muzici baroci, chiar
tnainte de pandemie, pentru a lucra cu incerprete specializate pe



acest tip de muzici; imi doream sit prind anumite rafinamente. Am
lucrat in Tralia cu contralta Sara Mingardo, far Serbia cu

mezzosoprana Marijana Mijanovic.

Mi-aduc aminte ci la un moment dat ai lucrat sicu doamna
Viorica Cortez

Am cunoscut-o aici, la un masterclass tinut de dumneaci la
Opera Nationald Bucuregti. O admiram, o ascultasem pe disc.
Timpul afost scurt, nu era vreme pentru aprofundare in acele

A 5 . A . . T . A A

cateva zile, dar am prins cateva lucruri gi a fost suficient incac
si-mi doresc si continui. Prin urmare, m-am dus la Paris, la

dumneaei.

Cum a fost sa patrunzi in universul Vioricii Cortez?

Vai, este minunacd, ca 0 mamd, foarte caldd §i primitoare.
Citalina, fiica dansei, a fost cea care mi-a lansat invitagia §i m-a
gizduit. Am lucrar foarte bine, cu ribdare, lini§te, mi-a priit
foarte mult. Doamna Cortez imi exemplifica in asa fel, incac
mi-era foarte clar ce dorea si obtind. Mi-a dat sfaturi legate de
alegerile reperton'a]e. Dumneaei mi-a recomandat si abordez

rolul Carmen.

Debutul in Carmen a reprezentat apogeul carierei tale de pani
acum?

E un rol dorit de oricare mezzosoprand. L-am pregiit cu regizoml

Ph. credits: Opera Nationali Bucuresti

Ph. credits: Opera Nagionali Bucuresti

Stefan Neagrau pe care 1l apreciez foarte mult. Dar nu este un rol
Al med”. Pentru mine, punctul culminang, a reprezentat
Angelina (La Cenerentola), pentru ci este pe tiparul vocii mele, dar

si ca personaj mi-a fost mult mai apropiat.

Apropos de La Cenerentola — a fost unul dintre debuturile
petrecute in cadrul premierelor de la Opera Naionali Bucuregti
hcarem—aimgﬁsitcaﬁcﬁndpmdmdistdbugicDupio
perioadi intensi de lucru, togi solistii isi doresc s fie distribuiti in
spectacolul de premierd, cel pe care publicul il vede pentru
prima oard intr-0 noud productie, cel la care asisti criticii
muzicali, presa. Tu ai avut aceasti oportunitate in cateva randuri.
Eram in institugie in acea vreme si gtiu ¢ era o alegere dificil3,
atﬁtdh)parteaechipeidecreagie,cﬁtgaDimcgiurﬁi, dat fiind
valoarea echipei solistice de atunci. Cum era pentru tine si te
vezi distribuiti in  seara premierei, si porti aceasti
responsabilitate?

Incercam si nu mi gandesc prea mule la acest aspect, pentru ci
mi afecta emotional. Cu cat imi diddeam scama de
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responsabilitatea pe care 0 aveam in faga publicului, cu atat se
intensifica tracul. Incercam si mi gﬁmdesc doar la bucuria de a
canta, la faptul ¢ fac ceea ce mi-am dorit s3 fac dintotdeauna gi
ci trebuie si ofer tot ceea ce am eu mai bun. Tar lucrul cu
regizorul Peter Pawlik a fost exceptional; ne-am descoperit

reciproc, ne-am dat seama ¢ gandim la fel

Ca solisti angajati a Operei Nagionale Bucuregti ai cantat gi
cateva partituri din seria Opera rara care au fost incluse in
repertoriul Studioului de Opera si Balet ,Ludovic Spiess”
(SEOB). Practic, o oportunitate, datorati particularicigii
activititii din acea vreme a Studioului. Ce a insemnat pentru
tine si participi in acele productii?

Intotdeauna mi-a plicur si fac ceva nou, iar toate acele titluri de
la SEOB au fost extraordinare. Mi-e dor si fac Dido §i Aeneas
(Henry Purcell)! Am cantat §i Decebalo (Leonardo Leo), o operd
ractic necunoscutd, dar care am simtit ¢d este pentru mine, cu
acele coloraturi a la Hindel. Au mai fost Parisina dFEste (Gaetano
Donizetti), mi-aduc aminte ¢ ne-am distrat copios lucrand la Le

cantatrici villane (Valentino Fioravanti)...

In Decebalo ai ficut rolul Flavio. Este unul dintre rolurile de
travesti din repertoriul tiu, pe langi Romeo, Cherubino, Siebel;
roluri specifice pentru 0 mezzosoprani lirici. Cum te simgi in
aceste roluri?

Senzagional! Imi plac aceste roluri...cred ci mi se trage din
copilirie, pe cand eram foarte zburdahnicd, exploratoare, ma
urcam in copaci. Nu eram biiegoasﬁ (imi p]iceau pove§ti]e cu
zane), ci sportivi. Aga ci mi-a fost destul de usor si mi adaptez
la rolurile de travesti. O buni ocazie pentru o femeie si se
comporte §i s3 simea ca un birbat. Asa, poate si-| ingeleagi sau...

si-i vind sa-i dea cu ceva in cap!

Cum te-ai simgit ca Hiinsel?

Minunat! A fost intoarcerea mea in copilirie! Un spectacol
absolut senzational! Cu catd plicere il ficeam.. uite, un rol la care
nu am avut trac! M-am simgit transportatd intr-o lume de basm,

care te provoca, mai ales ¢ textul 1ti didea toate detaliile despre
personaj.

A fost §i o scenografia de excepgie a Adrianei Urmuzescu
(topogane, cisuta-tort), iar regia atractiv..

....da, cu doamna Anda Tabacaru! Lucrul cu dansa mi-a plicut in
orice am lucrac impreuni. Imi plicea ca om, ca regizor, ce idei avea,
dar simgeam ¢ imi di si libertate de exprimare. Ca partiturd,
Hansel §i Gretel nu este usoard — o orchestragie densd, cu multe

alimuri, far scriitura vocald este dificili, pe registrele mediu — grav:
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Ce roluri ti-ai dori s3 abordezi in viitor?

Romeo din I Capuleti e i Montecchi de Vincenzo Bellini, rol cantat,
de altfel, in varianti semi-concertanti la SEOB. Mi-ag dori foarte
mult si am ocazia si cint rolurile de mezzo din ,Reginele
donizettiene”. Cred ci vocea mea ar fi un instrument foarte bun

pentru a transmite publicului mesajul muzical donizettian.

Cum a fost viaga ta de solisti de operi in pandemie, cum te-ai
menginut in formi? O perioadi in care nu-i puteai derula
acti\dtateahmodnorma],iarinsocietatesevorbeadespre
meseriile neesengiale, printre care figurau §i cele artistice.

Cred ¢ am cantat cel mai mult. Trebuia si fac ceva, mai ales ci
mi se cereaut rapoarte de activitate in care si justiﬁc 8 ore de lucru
pe zi. Dar nu pogi canta atat. Ficeam vocalizele obisnuite, imi
parcurgeam repertoriul §i audiam enorm. Pentru ¢ gi ascultatul
critic face parte din studiu, e foarte important si analizez, si
preiei ceea ce 1gi place ¢ ai auzit la un ale interpret. Studiam i
partituri noi, in special din repertoriul baroc, printre ele Ariodante
de Hindel, dar mi-am ficut sio listd cu arii baroce pentru un
posibil recital, care inci nu s-a concretizat. Am mers la
antrenamente la sali, cind a fost posibil, pentru ¢ m-a ajutat
foarte mule exercil_;iul fizic. Am cantat pentru preteni, ca si cum
le-as fi ficut un cadou, pentru i eu asta am de oferit. La invitagia
unei prietene, psiholog, am cantat intre dou recitaluri pentru
copii cu dizabilitdgi care triiesc in plasament la Rogia Noui. Au
fost extrem de incintagi. Am pornit din zona repertoriului
pentru copii, apoi folclor (Mociriga), am ajuns la musical (My Fair
Lady, Sunetul Muzicii) §i n final, operd. Am cintat din opera mea
preferatd, Don Giovanni, dar nu aria Zerlinei, ¢i chiar a lui Don
Giovanni — Deh, vieni alla fimestra. Am intercalat §i poezi, iar
intr-una din ele se vorbea despre a nu lua totul de-a gata, pentru
¢l ai o satisfactie mai mare cand muncesti pentru un anumit
lucru astdzi cam totul se ia de-a gata, far eu am vrue s le vobese
copiilor despre asta, ca ei si nu astepte sa fie servigi, sd li s ofere
totul, pentru ¢, doar ficind si ei un anumit lucru, pot aprecia

valoare muncii, dar si ceeace fac algii pentru ei.

Iti privegt talentul €iu vocal ca pe un cadou?

Da, absolut! Si md simt responsabﬂ:i pentru asta. Cand sunt
intrebatd cu ce mi ocup i raspund ca sunt artist liric, de multe
ori primesc intrebarea ,$i nu ne cangi ceva?” Ceea ce mi se pare
deranjant, este ca §i cum ag intreba o persoand, care mi spune ca
e medic, daci nu vrea si mi consulte. Dar, daci simt ¢ acea
persoand mi intreabd dintr-o curiozitate sincerd i sime ¢ ar

. . . o A A V]

primi cu bucurie acest cadou, atundi i cant. Recent am facut un
imprumut bancar, iar doamma de la agengia din Arad, cand a

v . A v v A
vizut ce profesie am, m-a ntrebat daci nu vreau si le cant ceva,



[-am promis ci, dacil imi rezolvil pozitiv cererea, voi reveni si le
susgin un recital. Am simgit ¢ nu mi se adreseazi cu acea
atitudine care denota lipsd de consideragie fagi de meserie de
artist, i ¢ era cu adevirat interesata, ¢i avea o curiozitate sincers,
insotiti de respect. A doua zi m-am prezentat la bancd, aveam la
mine o boxi si negative pentru partea orchestrali. Le-am cintat
cateva arii. Au ramas fnmirmurigi, cici niciodard nu fuseserd atat
de aproape de un cantiret de operi, de o voce de belcanto care
uzeazd tot corpul, cu acea vibragie speciald a vocii impostate.
Directorul agentici a fost foarte impresionat i mi-a zis ,titi,
vocea dumneavoastri trece prin oameni!”. Un om care nu fusese
niciodatd la operd. Mi se pare senzagional si cang in faga unor
persoane care nu ascultd muzici clasica, dar care si rimana
impresionagi dupd o astfel de experiengi. Ca muzician, ai
capacitatea de a schimba perceptia celorlalti despre ce inseamni
muzica clasici. Peste tot (in magazine, taxiuri...) se ascultd muzica,
de toate felurile, dar clasica, prea pugin. Dar, daci s-ar face serios
educatie muzicald in scoald, lumea nu ar avea cum s nu iubeasci
muzica clasicd. Educatia este foarte importanti! Nu e nevoie de o
ingelegere speciali, ci nu trebuie s3 asculte cu partitura in mand,
ci doar si-i ajungd muzica prin ureche la inimi si la minte. Daci ii
picunde in suflet asculcitorului, atunci muzica si-a indeplinic
menirea. Cand fac temele cu fiul meu Victor (clasa a V-a), mai
ales la matematici, 1i pun si asculte muzici barocd — Baroque
Music for Studying & Brain Power. Sunt studii care
demonstreazd efectul muzicii asupra dezvoldrii cerebrale. lar
Victor are si anumite dificultdg, un soi de discaleulie. Tar muzica il
ajutd, cici il calmeaza, iar mintea lui rezolvi mult mai bine

problemele.

Cum este viaga ta de familie? Al §i doi copii — Victor §i Miriam
(clasa ).

Am invagat si mi impart intre copii §i profesie, dar nu a fost
complicac pentrumine. Incere si le dezvole gustul peneru muzici.
Pe Miriam am luat-o cu mine la Timigoara, cand am lucrat la
Orestia (Aurel Stroe); la acel moment o aliptam, iar ea dormea in
sala de repetitie, in timp ce noi cantam. $i vorbim de muzicd
contemporand, cu multd percugie. I-am dus la spectacolele de
operd (in care cAntam eu), dar §i de balec. Ma bucur i am
susginerea sogului meu, mai ales ¢d eu fac naveta Arad —
Bucuregti; mi ajuci foarte mult cu copiii. Cand ei erau foarte mici

+ Ae . v A v .
N 11,131’1’1 cumime, mama 1mead ma IT]SOEC’A peste rorcasama a]ute.

In final, si vorbim si despre relagia ta cu Clujul. Ai ficut faculeatea
acolo, iar gcoala de canto clujeand se evidengiazi daroriti
absolvenilor care au o tehnici vocali solidd, 1i auz cu fraze de
lungi respiratie, dicgie si pronuntie foarte bune. Ce anume crezi
este specific acestei coli?

Se insista foarte mult pe text, pe traducere, pe semmificagia fiecirui
cuvant, pe stilisticd, pe respiragie. Maestrul Alexandru Fircag asta
ne cerea la clasi. $i se promova naturalegea, firescul, dezinvoltura,
nu era permisi falsa teatralitate. Susgineam examenele sub forma
unor recitaluri cu regie si trebuia si construim personajele, g}ndap
de profesori. Am fost obignuigi sd muncim, nu ni se permitcau

vedetismele.
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(1948-2022)

Mariana Nicolesco

SOPRANA, ARTIST UNESCO PENTRU PACE

Soprana Mariana Nicolesco, cunoscutd ca Regina del Belcanto, Primadonna Assoluta si Diva Divina, cu o cariera
internaionald impresionantd, s-a remarcat cu magistrala interpretare a rolului Violettei din opera La Traviawa de Giuseppe
Verdi in peste 200 de reprezentatii. Interpretirile sale sunt considerate de marele critic st muzicolog italian Paolo Isotta
adevirate ,miracole de expresie, tehnica vocald, transﬁgurare lirica, incepﬁmd cu mititica ei Tuaviata de debut” la Maggio
Musicale Fiorentino in anul 1976. A fost aclamatd pe cele mai renumite scene ale lumii, incepand cu Teatrul alla Scala din
Milano, unde a debutat in premiera mondiali a operei La Vera Storia de Luciano Berio, si unde apare apoi in numeroase noi
puneri 1n scend, recitaluri si concerte, ca si la Metropolitan Opera din New York, la Miinchen, Viena, Paris, Chicago, Hamburg,
San Francisco, Barcelona, Madrid, Ziirich, Roma, Florenga, Venetia, Parma, Torino, Palermo, Bologna, Trieste, Strasbourg,
Bruxelles, Dresda, Tokyo, Nagoya, Osaka, Berlin, Monte Carlo, Philadelphia, Miami, Washington, Boston, Houston, Los
Angeles, New Orleans, Toronto, Pretoria, Caracas, Rio de Janeiro la Festivalul de la Sa]zburg si la Rossini Opera Festival de la
Pesaro, la Maggio Musicale Fiorentino, la Festivalul de la Martina Franca sau la Festivalul Casals in Puerto Rico. S-a niscut la
data de 28 noiembrie 1948 in comuna Giujani, judetul Giurgiu. A absolvit Scoala de Muzici din Bragov cu concertul pentru
vioard de Max Bruch. A urmat apoi pentru o scurtd perioadi de timp cursurile universitare la sectia de canto din cadrul
Academiei de Muzici ,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, obtinand o bursi de studii la Conservatorul ,Santa Cecilia” din
Roma, consideratd cea mai prestigioasi scoald de cant la momentul respectiv. A studiat cu Jolanda Magnoni, Rodolfo Celletd si
Elisabeth Scwarzkopf La Teatro alla Scala, ea a participat la renasterea repertoriului baroc, cu L’Opfeo de Luigi Rossi si Fetonte
de Niccolo Jommelli, in regia lui Luca Ronconi, impunandu-se in belcanto ca soprana drammatico dagilia cu interpretarea
operei Beatrice di Tenda de Vincenzo Bellini la Teatrul La Fenice din Venetia. Inregistrarea pe CD a acestei opere este
consideratd o piatrd de hotar in discografia belliniand, alituri de Maria di Rohan de Gaetano Donizetti, de asemenea
inregistraci pe CD, Regina Elizabeth I'in Roberto Devereux, Anna Bolena, Maria Stuarda de acelasi comporitor si de recitalurile sale
la Teatro alla Scala sau Carnegie Hall. La invitatia Papei Ioan Paul al [Hea, cu ocazia primului Concert de Criciun in Vatican, a
cantat un program alcituit din vechi colinde romanest, ascultate de un miliard de cameni. A interpretat in premieri mondiald,
sub bagheta lui Lorin Maazel, Seven Gates of Jerusalem, capodopera lui Krzyszrof Penderecki dedicatd celor 3000 de ani ai
Oragﬂui Sfan, partea sopranei fiind COMpuUSA pentru vocea sa. In anul 1991 apare pentru prima dacd in fm;a publimlui
romanesc, la Ateneul Roman din Bucurest, si oferi ulterior, in fiecare an, Concerte Extraordinare cu Orchestra Simfonici a

Filarmonicii George Enescu.
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Revenind in Romania, Mariana Nicolesco si-a pus toate

eforturile in slujba tinerilor interpreti. Peste zece mii de persoane
o intampin la Briila la fiecare dintre concertele sale menite si
sustind Concursul International de Canto Hariclea Darclee pe
care la creat, al cirui suflet este, §i care onoreazi memoria
primei interprete a operei Tosca de Puccini, niscuti in orasgﬂ de
la Dunitrea de Jos. Din dorinta de a onora memoria sopranei
Hariclea Darclée, Mariana Nicolesco a infiintac Concursul
Internagional de Canto Hariclea Darclée, concurs la care au
participat de-a lungul dimpului peste 2900 de artisti tineri din
Rominia si alte 50 de tiri din 5 continente. Publicul briilean
astepta cu neribdare si entuziasm in fiecare an si fie prezenti la
concertele tinerilor artisti atat in cadrul concursului, cat si in
cadrul Cursurilor de Miiestrie Artisticd sustinute de Mariana
Nicolesco, care nu doar a fost presedinte al fundatiei Darclee, ci a
instituit la New York The Romanian Atheneum International
Foundation si apoi la Bucuresti Fundatia Internationali Ateneul
Roman, organizatii non-profit ce sunt menite s sprijine
continuarea vechilor traditii culturale ale ¢irii si au contribuic la
restaurarca Ateneului Roman, donind si un pian de concert
Steinway. Mariana Nicolesco a obtinue primul titlu stiintific de
Doctor in Arti din Romania §i, de asemenea, a fost Membru de
Onoare al Academiei Romane si i s-a acordat titlul de Cetigean

de Onoare al Bucurestiului, Clujului, Briilei si Brasovului.
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[-a fost conferit Ordinul National Steaua Rominiei in grad de
Mare Cruce ,pentru merite exceptionale, in semn de inalei
apreciere pentru fntreaga sa carierd”. Guvernul Frantei i-a acordat
titlul de Ofiter al Ordinului Artelor si Literelor. A primit, de
asemenca, Medalia UNESCO pentru Merite Artistice. Ea a
organizat in 2003 la Brasov Primul Festival si Concurs National al
Liedului Romanesc, precum si Gran Gala UNESCO-UNICEF
Romania la Venetia, manifestare descrisi de presa italiand cu
titluri ca Splendorile Romaniei. In anul 2005 a primic tdul de
Artist. UNESCO pentru Pace ,in semn de recunoagtere a
angajamentului siu in favoarea mostenirii muzicale, a creatiei
artistice, a dialogului intre culturi sia contribugiei sale la
promovarea idealurilor Organizatier”

Mariana Nicolesco s-a stins din viagd la data de 14 octombrie
2022, la varsta de 73 de ani. De-a lungul vietii sale, nu doar a
strilucic in calitate de artist si interpret deosebit, ¢i a sidic in
sufletele tinerilor artisti speranta reusitei, i-a ciliuzit spre a-i urma
ulterior pasii, a daruic poate chiar mai mule decat a primit si a
contribuit, pand i ultima clipd, la crearea unei lumi mai bune. Va
rimane vesnic in sufletele celor care au cunoscut-o sau au ascultat
reprezentagii]e sale magistra]e.

Mariana Nicolesco: 0 voce sublimd, o personalitate tulburitoare,

o aparitie seducitoare!
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OPERA IN DIALOG

Cristina
Pasaroi

REALIZAT DE VARGA ATTILA

Cristina Pasaroiu, soprand, s-a ndscut la Bucuresti, iar pasiunea pentru
scena operei a cunoscut-o de foarte timpuriu. A inceput studiile de
canto la varsta de 12 ani la Colegiul de Muzici ,Dinu Lipatti”, apoi si-a
continuat studiile la Conservatorul ,Giuseppe Verdi” din Milano
alituri de Maestrul Vittorio Terranova. In anul 2009, a absolvit
Universitatea de Muzica si Arte din Viena, fiind admisi in Programul
pentru Tineri Artisti de la Teatrul din Bologna unde a colaborat cu
Dolora Zajick si Jaume Aragall. A debutat pe sceni la Bologna, la
varsta de 21 de ani, cu rolul Magda din opera La Rondine. Tot in acea
localitate a interpretat, pentru prima dacd, si rolul Micaela din

opera Carmen, respectiv rolul Mimi din opera La Bohéme. In anul 2014,
adeburat la Gran Teatre del Liceu din Barcelona, in rolul principal
Angelica din opera Suora Angelica de Giacomo Puccini. Ulterior, si-a
asumat roluri importante in calitate de primadond ca de pildi:
Violetta Valery in opera La Traviata (Tiroler Festpiele Erl sub bagheta
lui Gustav Kuhn, Opera Nagionald Bucuresti, Opera din Frankfurt,
Opera din Nisa), Adriana Lecouvreur (Opera din Frankfurt, Opera
din Nisa), Rachel in La Juive si Valentine in Les Huguenots (Opera din
Nisa), Magda n La Rondine si Litt in Thrandot (Opera Germani din
Berlin), Micaela in Carmen (Opera de Stat din Viena, Opera Bavarezi
de Stat din Munchen, Festivalul Bregenz), Leila in Les pechewrs de

perles (Tel Aviv), Fiordiligi in Cost fan tutte (Opera din Vlaamse),
Desdemona in Otello de Verdi (Frankfurt), Contessa dAlmaviva in Le
nozze di Figaro (St. Gallen), Gilda in Rigoletto (Festivalul de Opera
Savonlinna, Essen, Wiesbaden), Alcina de Hindel

(Wiesbaden), Manon de Massenet (Seul, Wiesbaden).
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Pe soprana Cristina Pasaroiu am cunoscut-o pe data de
18 Aprilie 2019, chiar cu 0 7i inainte ca ea sd interpreteze
la Opera Nationali Romana din Cluj-Napoca, admirabil
si memorabil, rolul Gildei din opera Rigoletto de Giuseppe
Verdi. Oare cine nu-si aminteste de acea distribugie de
exceptie (Stefan Pop — Ducele de Mantua, Florin Estefan
- Rjgoletto, Luiza Kadelnic — Maddalena, Petre Burci —
Sparafucile, Corneliu Huganu — Contele de Monterone,
Viktoria Cormos - Giovanna) care, dupi ciderea
cortinei, a starnit valuri de aplauze, consemmand, astfel,
una din cele mai frumoase momente din istoria recentd a
operei clujene. Discugia prealabila avuta cu soprana
Cristina Psiroiunu a ficut decat sa-mi proiecteze in faga
ochilor mingii, chiar cu o seard inainte, acel succes
risundtor pe care publicul clujean iubitor de operd urma
si-] ovagioneze nu peste mult timp. Empaticd, deosebit de
inteligentd, cu un sarm aparte §i cu o capacitate de
rezonare sufleteasci mereu pe cea mai naled frecveng,
Cristina Pisiroiu a fost o prezengi de neuitat chiar gi
dincolo de scena operei. Mereu este o frumoasi
provocare si cunosti un artist liric care stie sd fieun
arhitect al sunetelor sublime trecute, incai de toate, prin
propriul suflet pentru a cuceri cu toate acestea, mai apoi,
Marele Public. Dincolo de cuvinte si idei, dialogul cu
renumita soprand, departe de a se fi incheiat, este 0
permanentd invitagie la reflectie: cum se construieste
succesul de scend pas cu pas, ce inseamnil s fii un artist
liric care respectd publicul §i pe sine nsusi, dar, mai
presus de toate, cum si rezonezi pe deplin cu un spirit
clevat care gtie si aduci aproape de orice suflet mireia

personajelor pe care le interpreteazi...
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Am avut privilegiul de a te vedea in rolul Gildei din nemuritoarea
operi Rigoletto de Giuseppe Verdi. Cum a fost pentru tine, ca artist
liric, intalnirea cu publicul clujean iubitor de operi? Daci ar fi si revii
in intervalul de timp apropiat, care este rolul cu care ne-ai invita si
venim si te admirim pe sceni? De ce tocmai acela?

Inci de toate, ag dori si mirturisesc faptul ¢ intdhnirea mea cu
publicul clujean a fost una plind de emotie §i de bucurie. S fii parte
diner-0 minunatd poveste asa cum este Rigoletto, aceasti nemuritoare
operi a lui Verdi, s3 0 mai §i prezingi in faga unui public acac de cald §i
de primitor, este, cu sigurangd, un privilegiu pe care cred ci il meritd
orice artist autentic. Nu exagerez daci spun ¢4, venind la Opera din
Clyj pentru personajul Gilda, m-am simgit Acasi. Profic de aceastd
ocazie pentru a recunoagte ¢, ori de cite ori Pasesc pe o scend
romineascd, simt ¢ reugesc si dau mai mult decat oriunde n aled
parte pe aceasti lume. $i cred ci nu este ?ntﬁmp]itor. Atunci cand ai
sansa de a canea in faga propriului public, emogiile sunt mai mari, dar i
cildura din suflete e care o simti este pe masurd. Eu persona] ma simt
la fel ca si acel copil cu sufletul curat ce piseste pentru prima dacd ina-
un loc unde sunt mulgi oameni, iar aceia il primesc cu bucurie si cu o
dragoste nemirginiti. In aled ordine de idei, aceasti operi a lui Verdi
are pentru mine si o incircdturi simbolicd foarte speciali. Tin minte ci
am mers sd vid aceastd minunati compozitie cand aveam 12 ani. Eram
cu paringii in sala Opcrci din Bucuresti, triiam la intensitate maxima
fiecare scend, iar in acel moment dramatic din final cAnd Gilda, naince
de clipa mortii, i§i face cruce am devenit una cu ea. Eram, deci, intr-o
aled dimensiune i a fost nevoie ca si mama si ma tragd de minecd
pentru ca eu si revin cu mintea §i cu inima in lumea publicului. Atic
de mult mi impresionase gestul final al personajului Gilda, incat l-am
repetat gi eu, iar atunci am ?ngclcs ¢4, Intr-o bund 7, voi fi sieu acolo sus
pe scend, m pielea aceluiasi personaj, oferind publicului emotii
frumoase i intense cat pentru o viagd. La Cluj, sus pe scena Operei, am
retrdit incd o datd satisfactia imensd a visului implinit, realizand fapeul
cit sunt indrigostitd de aceastd meserie, in consecingd, da, imi doresc
enorm de mult s revin n inima Transilvaniei §i 3 fac din nou un rol
mare. Sunt convinsi ¢ si acela, oricare ar fi, va fi pentru suflecul cald al

publicului, deci pentru Istorie...

Inainte s3 intrim in intimitatea atelierului ¢iu de lucru, pentru ca
publicu] clujean $2 te cunoasci mai bine, te invit s te prezinti, dar nu
in maniera clasici, ¢i prin intermediul unei prime provociri:
A Ao . . .
giandegte-te la motto-ul care iti place tie cel mai mult, prin urmare te
regisesti pe deplin in acele cuvinte, iar mai apoi te rog si ne spui de ce
ar trebui noi si te decoperim/redescoperim prin oglinda acestui
motto?
Nici mécar Cerul nu este limita mea! Este motto-ul care mi reprezinti
si la care revin cu gindul zilnic pentru a nu vita niciodati cine sunc i
cate pot face prin Credingd... Stim, cu sigurangd, ¢ fiecare dintre noi
e . ~ A v A v v
avem propriile vise frumoase, insd doar atat ma tem ¢ nu este de
ajuns... Un vis frumos este doar inceputul unei cilicorii pe care, dac -
0 asumi cu maturitate i cu responsabilitate, te aduce unde 1ti doresti.



Tnsi, pani acolo, trebuie ¢4 este nevoie de multd transpiragie, de
muled voini, de mule curaj, pentru ¢ —nu-i aga? — adesea ?l;i este
dat s te lovegti de o serie de obstacole. Acestea insd nu trebuie s
reprezinte un motiv de teamd, din contri. Cu cat obstacolele sunt
mai mari cu atat este mai bine, pentru ci ele nu sunt decét o
frumoasa confirmare ¢ tw egti pe drumul cel mai bun, ci acel
ceva pentru care 1up§i este mdret pentru suflerul tau, iar
obstacolele  intlnite n  cale rteprezincd  doar  perioade
intermediare care au rolul de a te pregiti, de a te ajuta si te
obi§nuie§ti din timp pentru ceea ce va fi Special n viaga ta.
Gandindu-ma la parcursul meu, regin ¢ am nceput mai lent,
apoi am facut roluri tot mai grele care m-au soliciat enorm, dar
am ingeles in tmp ci asemenea dificultdgi ma ajucd mule si ma
defmesc pe mine insemi, dar mai ales identitatea mea ca §i artist
liric. Existd un proverb latin foarte frumos care imi place mult: Per
aspera ad astoa! Prin greutdti ajungi la Seele... Imi plac mult stelele!
Ma uit la ele des si ori de cate ori o fac ingeleg faptul ¢i Cerul este
doar pentru Stele, in consecingd el nu poate fi o limitd, ¢i o poarti
deschisi dincolo de care, daci ajungi, nu poti decat si strilucest!
Tacd motivul peneru care eu cred ¢ Nici micar Cerul nu este

limita mea! De fapt, nu trebuie si fie o limitd pentru nimeni.

Despre cum anume ai descoperit tu pasiunea pentru Operi ai
mai vorbit si cu alte ocazii, in alte locuri. Eu te provoc acum sine
spui care sunt resorturile/mecanismele interioare ce determini
un suflet si fie fidel Operei pe durata unei viegi?

Este o provare si rispunzi la o asemenea intrebare...Eu personal,
cand mi gﬁndf:sc la mecanismele interioare care determini un
suflet s fie fidel Operei, dar nu oricum, ci pe durata unei viegi imi
reiterez un gﬁnd care ma impulsioneazi mult: Dorinta de aficac
mai aproape de acel ,Neatins” este cheia citre Opera. Alfel spus,
eu cred ¢ un artist liric autentic, care triieste la intensitate
maxima farmecul Operei, cauti mereu acea lume a vibragiilor i
armoniilor desdvarsite pe care in viaga de zi cu zi se prea poate ci
nu o giseste, dar m schimb, se poate conecta la ea sub cupola
Operei. Este acea lume in care sentimentele sau emotiile extreme
au o intensitate mult mai mare acolo sus pe scend, ar in
momentul in care te conectezi la ele §i devii una cu ele atund, fird
dar §i poate, ci nu mai poti fi la fel ca mainte. Se spune ci ceea ce
triim autentic §i intens ne modeleazi fiinga, spiritul, oferindu-ne
acele instrumente luntrice” pe care, daci le impirtigim generos
si cu algii, ne fac unici §i de neinlocuit: Empatie, Sinceritate,
Generozitate, Echilibru, lubire. Fird toate acestea nu putem trii!
In plus, ele sunt si contagioase... Daci le ai pentru tine i stai lang3
algii cirora vrei si le déruie§ti in mod autentic atunci nu este de

mirare ¢ mulgi... foarte mulgi... vor iubi §i Opera...

Se spune, adesea, i un artist de geniu i§i delecteazi/seduce
publicul cu propiul siu cant, adici cu maniera sa unici de a intra
in pielea unui personaj, reugind, astfel, o armonie delicati intre
ceeacetrﬁie§teelca§iartist,ceeacei11terprfzeazipescen§§i
felul siu propriu de a fi. Cum ai reusit tu si construiegti aceasti
armonie?

Sa construiesti armonia §i echilibrul de aga maniera Incat acestea
s se mai §i vadi zilnic n ceea ce t triiegti sau faci cred cd
reprezinti una din cele mai importante provociri ale Vietii. $i
este cu atit mai greu cu CAt, aparent, nu existil vreo scoald sau
vreun curs care si te nvege aga ceva. Si totusi... Opera igi di o
cheie pregioasd in acest sens! Eu am decis si folosesc aceasti
,Cheie”, devenind una cu personajele pe care le interpretez
Aparent este simplu de spus, dar este greu de ficue, peneru ¢,
Inainte s te pui sd intri n pielea vreunui personaj, trebuie s ai
Curajul si demnitatea si stii sa rimai propria-ti piele! Doar
acolo trebuie si 1¢i inveti propriile-ti lectii, doar acolo invegi s iti
dﬁnlie§§i tie tot ce ai nevoie tocmai pentru ca, ulterior, sa stii sa
dai §i altora aceleasi lucruri, dar... in dozele” potrivite!
Echilibrate! $i asta este foarte important, pentru ¢, daci gresesti
,dozele”, atunci ratezi clipe §i... personaje deopotriva. Rememorez
acum cu zimbetul pe buze acele momente in care mergeam la
repetitii cu piciorul rupt... sau trebuia si studiez §i si fiu la
indlgme n condigile in care sufletegte vorbind eram in
genunchi... Sunt acele c]ipe de vulnerabiliate maximi in care,
inevitabil, nu poti si nu te merebi: ,Doamne, de ce..?” La ceva
timp dupi, cind apele se linigtesc, te luminezi si ingelegi ci nu
poti vorbi altora, in sunetul muzicii, despre tristete, durere,
sperangd, bucurie, echilibru, tirie de caracter, voingd, disciplina si
iubire cati vreme tu nu le-ai incercat! La intensitate maxim! Este
simp]u,... Ceea ce tu nu ai, cum si dai altora?? Ceea ce tu nu ai
trdit, cum s impdrtigesti, in mod autentic, cu marele public?!
Opera este Oglindid Sinu ﬁ;i permite si mingi §i sd te mingi!
Cangi ceea ce egti! i atunci, ca si revenim la intrebare, cum si
intri in piclea unui personaj, respectiv cum anume sd creezi o
armonie delicatd intre ceea ce triiegti tu ca i artist, ceea ce
interpretezi pe sceni gi felul tiu propriu de a fi?! Este simplu...
Tnainte si vrei si inori in pielea unui personaj asigurd-te cd vrei §i
stii sd fii autentic in propria-ti piele! Cat priveste armonia dintre
ceea ce intrepretezi pe scend si felul tiu propriu de a fi, aceasta se
contureazi atunci cand 1¢i asumi, cu demnitate §i maruritate, tot
ceea ce ai de triit de aga maniera incat, din fiecare incercare, si
faci 0 mare oportunitate de a fi mai bun decat erai... cu tine

inseti/isuti si cu cei din jur deopotrivi..
{/msugl g ] PO

Cine te urmiregte pe sceni i se conecteazi la maniera aparte in
care dai viagi personajelor, remarci faptul ci intensitatea
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interpretirilor tale este dati tocmai de acel mod original in care
echilibrezi senzatiile interioare gi propriul suflet. Cand §i cum ai
reusit si creezi acest ,,Atelier de Sunete” care oferd dinamism
personajelor pe care le interpretezi?

Asa este! Ca si dai viagl personajelor, trebuie neapirat si
echilibrezi senzagiile interioare i propriul suflet, iar pentru
aceasta eu cred ¢ trebuie s fii un actor care canti! Stim cu toii
¢ un actor de geniu simte, patrunde, triieste fiecare loc, fiecare
sunet, fiecare frazi tocmai ca si le dea mai departe in mod
autentic, prin spedﬁcul propriei sale personalitigi. Eu fac aceasta
cu vocea mea! Caut, de fiecare datd, si privesc personajele aga
cum sunt ele, apoi, cind le-am ingeles si le-am simit unicitatea,
caut si mmi adaptez vocea la autenticitatea lor. Cu vocea putem
plange sau putem rade, putem inilga sau putem s vibrim de aga
manierd, incat celilalt si fie in noi ingine. Fird Celilalt in noi
fn§ine nu putem da viagd niciunui personaj. Este i motivul
pentru care eu cred ¢ LAcelierul de Sunete” despre care
pomeneati este, de fapt, un loc al intAlnirii... intre suflecul nostru
si suflecul celorlalgi, iar cand acestea se aliniazi pe aceiagi frecvengi
sunetele pe care le oferim cu cilduri altora... vor fi§i ele... depline,

in consecing si publicul ne va rimane loial pentru totdeaunal

Care este personajul de operi care ,(i-a intrat prin vene” si pe
care |-ai simgit, la intensitate maxim, chiar de la primele sunete?
De ce tocmai acesta?

Existd un asemenea personaj pe care l-ag juca oricand si oriunde.
Este vorba despre Manon din faimoasa operi a lui Jules Massenet.
Este un personaj remarcabil care a experimentat toate stirile,
trecand de la faza de tandrd neexperimentatd la cea in care
triiegte o serie de avataruri luntrice iner-o lume obscurd unde
doar tarziu 1si giseste adevirata dragoste. Povestea personajului
este una cu tale, motiv pentru care esti obligar sa reflectezi cu
ochii minii i ai nimii visa-vis de un mare adevir: iubirea
adeviratd necesitd implicare, luptd si sacrificiu, dar ea este singura
care poate s ofere lumind §i sens viegii. Am ales s3 pomenesc
despre acest personaj, deoarece, cred eu, este mai actual ca
oricAnd. Intr-o lume care pare i si-a pierduc sensul §i s-a
indepdrtat de valorile autentice cum anume si mai simgi
implinirea, gisind iubirea adevirati? Secretul este s1 nu te opresti
niciodatd din a ciuta simgimancul suprem, iar atunci cand l-ai
intaknit trebuie si i te dedici pe deplin, sfidand, cu mule curaj,
orice 0preli§te care (i se ivegte in cale. Doar prin lupti si iubire
sim(i ¢ viaga merita triicd §i ¢d orice clipd a ei este, cu adevirar,
valoroasd! Cat de multd nevoie avem azi de o asemenea

certitudine! Fiecare dintre noi...

Care sunt criteriile dupi care iti alegi rolurile? Sunt ele un fel de
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spuzzle” care contureazi o fresci admirabili a ceea ce gtii chiar
tu si fii in viaga ericd dincolo de scenid?

Daci e si dau filmul” inapoi si si reflectez la cele 35 de roluri
principale pe care le-am jucat pﬁnﬁ acum, nu pot si nu
mirturisesc §i aceea ci, in general, rolurile md aleg pe mine!
Fireste, sunt §i situaii in care aleg si eu, dar, in general, imi urmez
inima §i stiu ¢4, de fiecare datd, mi conduce acolo unde trebuie.
Fireste, m-am intrebat i eu nu o dati cum se face ¢ aceste roluri
mi aleg fird si stea prea mult pe gAnduri... In viagi nimic nu este
intﬁmp]itor, iar daci esti chemat sa faci ceva, atunci trebuie ci
este nevoie de tine acolo, prin urmare egti unde trebuie, langi
cine trebuie. Rememorez, de asemenea, cu multd plicere fapeul
¢, de fiecare dari cand a trebuit s imi asum un rol, am reflectat
indelung pe marginea libretului, a particurilor, a profilului
psihologic al personajului astfel ¢, pot spune cu bucurie, m-am
fndrigostit de fiecare dintre ele. Oricare dintre tipologiﬂe pe care
le-am interpretat mi-a oferit o paletd largi de culori, de emotii si
de experiente, prin urmare fiecare m-a imbogitit in felul siu pe
plan interior, oferindu-mi ceea ce poate ¢i ainte nu aveam. A
fost si motivul pentru care, In timp, am purtat cu bucurie i
mindrie acest bagaj emotional, intirindu-mi convingerea ci
fiecare dintre personajele pe care eu le-am jucat a fost pentru
mine o veritabila Scoali a Vietii.

Te-am auzit spunﬁmd ci un artist liric care vrea si facd
performangi acolo sus pe scend tebuie, neapirat, si-i
controleze propriul corp. Cum te-ai glefuit tu ca i artist liric din
acest punct de vedere?

A v . v v . . . . .
A drizni 3 spun ¢ procesul meu de glefuire ca gi artist liric
continui incd. In fapt nici nu cred ci se va incheia vreodati... Acit
timp cat trilim, mereu avem cate ceva de invigat, poate si pentru
faptul ¢ avem parte de experienge noi, de cameni noi care,
. . 5 v A . V) 9] A 9
inevitabil, ne lasi in suflet urme ce au menirea si rimand pencru
totdeauna. Gandindu-mid acum la felul in care aleg si fac eu o
asemenea glefuire, imi place 3 spun ci este mereu o provocare
frumoasi in a reusi sa pui corpu] si suflecul in armonie. Tmi place

v . v 2 9] . .. .. A .
si meditez, s3 md rog, si visez cu ochii deschigi, dar, in acelagi
timp, am mereu griji si md menin in formd. Merg la sala de
Sport, fac yoga, pi]ates, ma pierd N natura sau citesc pur si simplu
ceea ce simt ¢d ar avea menierea si ma pregiteascd mai bine
pentru ceea ce va fi. Pun mare accent pe disciplina mingii §i a
Corpului, pentru ¢ — sunt convinsa — existd un echilibru delicat
intre ceea ce se vede I exterior §i ceea ce este n interior, prin
urmare a avea griji de ambele nseamna respect fagi de propria

persoand, iar aceasta e una din cheile succesului.

Dacil ar fi s3 compui chiar tu 0 operi, care personaj din viaga



triitd te-ar motiva cel mai mult in acest sens? De ce acel
personaj?

Prietenii imi spun ¢i eu insemi sunt un personaj de operd... in
consecingd, daci ar fi si compun o operd, probabil ci ag folosi
ocazia sd pun in valoare propria mea poveste, cu tot ce am triit eu
pand acum. Nu stiu cate acte ar avea opera respectivd, dar, cu
sigurang, ar fi despre oamen si locuri din inimd... Am strans atat
de multe in lumea mea interioard, incat, sunt convinsd, s-ar regisi
multi In tot ceca ce ag povesti. Acesta este motivul pentru care
cred ¢ avea mare dreptate Gabriel Garcia Mérquez atunci cand
spunea ci merita s triiesti pentru a-(i povesti Viata..

Spune —ne cate ceva despre proiecrcle tale pe care le derulezi in
prezent. Privind in oglindi ceea ce faci pe la diverse opere cu
care colaborezi, in ce consti  diferenta (este, oare, aga ceva?) in
manieradelucrucompm‘ativcuceaincareunartistliric
lucreaz, spre exemplu, la 0 operi din Roménia?

In clipa de fagi agenda mea este una foarte ncircaci. Am avue
ocazia si cant in mai multe locuri de pe mapamond. Am
stribatut Europa, am fost in Asia, Coreea si America de Sud.
Acestea au fost ocazii care mi-au oferit sansa si invig s fiu
flexibila sisd incerc si-mi traduc vocatia pe sufletul celor care m-
au invitat s cant. Cred ¢ este foarte important aceasta, deoarece
daci stii s3 deschizi inimile celor care te primesc, atunci vei
rimane acolo pentru mule timp. O experiengd interesantd am
mers din nou pentru personajul Gilda din Rigoletto de Giuseppe
Verdi. In cele ce urmeazi voi canta in Tsrael, Elvetia sau Germania
roluri pe care le-am mai interpretat deja, doar ¢ acum le reiau
privindu-le cu alg ochi. Spuneam deja, timpul it dd numeroase
oportuniciti s fii mai bun decat esti, iar daci reusesti in acest
sens acunci orice faci dobAndeste sens si valoare. In consecingi, nu
pot si nu recunose ¢ un sentiment de respect §i preguire 1l
pastrez si fagd de D-1 Florin Estefan, directorul Operei Romane
din Cluj. Este printre puginii care reugeste si imbine cu succes
meseria de manager cu cea de artist liric. In plus, a reusit constant
s aduci Opera mai aproape de public ceea ce este extraordinar.
Este mare lucru sd poti s aduci acasi la dine nivelul ridicac al
exigengelor care este afari vis-a-vis de lumea Operei, dar de aga
manierd, incat fiecare s iubeasci aceasta institugie, vizand 1n ea

un reper veritabil.

Te invit acum la un exercitiu de imaginaie. Privegte putin in
viitor, acolo unde celebra soprani Cristina Pisiroiu lucreazi
deja cu proprii sii elevi? Cum anume crezi ¢i ar trebui lucrat cu
viitorii artigti lirici, dar de aga maniera, incat ei si ajunga si-si
ating potengialul maxim?

Sinceri si fiu, am lucrat deja cu tinere talente si pot si spun ¢

este 0 experiengi remarcabild pe care o recomand oricui, chiar
daci responsabilitatea este una pe mésuri. Eu personal valorizez
foarte mult asemenea provociri, deoarece sunt foarte empatica,
prin urmare ma conectez usor la cei cirora am si le transmit din
tot ceca ce am eu mai bun. Din experienga de pand acum, pe care
am avut-o cu tinerele talente, pot si confirm faptul ¢, intradevir,
este foarte important s ai un profesor bun, insi doar atc nu este
suficient. Spun aceasta, deoarece rolul profesorului este acela de a
sti sd te indrume de aga manierd, incat tu s3 te regisesti pe tine §i
drumul care ti se potriveste. Imi place sd spun cd un profesor
adevirat este acela care nu te invagd sd imii, ¢i s faci totul iner-un
astfel de mod ‘ncat, acolo, oricine care privegte sau asculed si
regiseasca felul ciu propriu de a fi. Sau, ca si mi exprim int-o
aled formd, profesorul de care ai nevoie este acela care stie s
incurajeze dialogul pe care tu trebuie i ai cu propria ta fiingi.
Cand acest dialog devine unul cursiv, ajungi s stii ce poti, ce
trebuie s3 faci §i cam de ce ai nevoie pentru a atinge marele tiu
ideal. Deja din acest moment egti in misurd s spui ¢ incepi si
invei cum s fii stipan pe arta ta... pe méiestria ta...

Care este modelul care te inspiri §i te incarci zi de zi? De ce
tocmai acesta?

Sinceri s3 fiu nu am un model anume, cat mai degraba... modele,
ar aceste modele sunt cele pe care am sansa de a le intilni in
fiecare zi a viegii, oriunde m-ag afla. $i daci tot sunt in acest punct,
voi folosi ocazia de a spune nu care este, cat mai ales ce anume
inscamnd pentru mine ideea de model. Cand pronung acest
termen, mi gandesc, in mod deosebit, la ideca de Oglinda, acea
oglindd in care te privegt, te vezi pe tine i ai acel simgimant
aparte de familiaricate... de... Acasi... Puterea unui model nu
inseamni autoritatea care te determind si imiti ceva pﬁné n cele
mai mici detalii, cat mai ales s te scofi tu pe tine in evidenga, dar
de asa manierd, incat ,semnitura” ta s3 fie ceva la care s revii, de
fiecare datd, cu cea mai mare incredere si entuziasm deopotriva.
Prin urmare, ca s ajungi si inspiri pe cineva trebuie sa s s
d:iruie§ti multe, in doze potrivite, la momente potrivite. .restul va

veni de la sine.

Careesteultimacartecititﬁdtsprecarepogispunecﬁte
reprezinti, prin urmare cine o parcurge te rigiseste acolo cu
felul ciu aparte de a fi?

O si mentionez, fird sa Clipesc, cartea lui Robin S. Sharma,
Cilugirul care si-a vandut Ferrari-ul! Este o poveste fascinantd
despre puterea de a crede si de a te descoperi aga cum egti t la
justa valoare pe care 0 ai. Mi-a plicut mult aceasti carte, deoarece
te invitd, intr-un mod foarte subtil, si descoperi ce anume

conteazd cu adevirat in viagd, dupi ce anume trebuie s alergi si
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care sunt acele aspecte care au puterea si te faci si te simti
implinit. Simbolic vorbind, cartea este 0 minunati provocare pe
care fiecare dintre noi trebuie si si-o lanseze zilnic: ca s evig
capcana de a te scufunda intr-o crizd spirituali cu efecte nefaste
pe duratd lungd, ai nevoie si de o dozi de generozitate care s te
ajute s stii si ii dai timp pentru a te cunoagte pe tine §i pe cei din
jur, dar mai presus de toate sa ingelegi €2 acea comuniune dﬁplini
si autenticd cu Sacrul este indispensabild pentru propria ta
implinire in aceasti existenti.

In incheiere te invit si adresezi un gind pentru publicul iubitor
de operi care agteapti si te revadi din nou pe scena operei din
Cluj—Napoca.

Publicului clujean, ubitor de operd, pe care 1l port in suflet 1
transmit cele mai sincere §i mai cordiale ganduri, cu promisiunea
ci ne vom revedea plini de energii noi la urmatorul spectaco] care

2 . . A . A 0 .
sper si se materializeze cat mai curand posibil.
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OPERA BY BELLE EPOQUE

Creatie, interpretare si viata muzicala
cAransilvania inceputului de secol XX

ARTICOL DE RODICA RIMBASIU

Muzica romaneaci la inceputul secolului al XX-lea intri pe un
ﬂlga; nou. Aparitia unor compozitori autohtoni precum
Stefinescu  Kiriac, Musicescu, iar in  Transilvania lacob
Muresianu, lon Vidu i Gheorghe Dima, insufletii de pasiunea
pentru valorificarea frumusetii §i bogdtiei cantecelor populare,
au izbutit s3 dea 0 noud viagd muzicii romanesti. In Ardeal,
munca de pionierat a lui lacob Muregianu pe calea apropierii de
izvorul muzicii populare constituie un modest inceput care va fi
continuat de Vidu, Dima si Bena. Daca in Transilvania inainte
de Unire n-am avut decat compozitori de piese muzicale pentru
cor sau mici compozigii pentru vioard si pian, faptul in sine se
explici prin lipsa unor orchestre proprii ca sa nu mai vorbim si
de aparatul complicat al unei opere. Dupd infaptuirea Unirii
Transilvaniei cu Roménia, prin infiingarea in toammna anului 1919
la Cluj a Operei i Conservatorului, acest orag devine centrul
muzical al Transilvaniei. Tot acum, la creagia romaneasci
existentd (G. Dima, IVidu, Tiberiu Brediceanu, Guilelm Sorban)
se mai adaugi siceaa altor compozitori care abia acum — in
noile condigii — ncep si aiba o activitate creatoare mai susginuei.
In anul 1919, Consiliul Dirigent, la insistengele lui Tiberiu
Brediceanu aprobi ﬁrﬁingarea Operei Romine din Cluj care
este prima scend liricd din gara noastrd. Aceastd institugie a fost
pentru marea masi a romanilor ardeleni o infiptuire mireagi
demni pencru paginile de istorie. In Ardealul de dinaince de
Unire doar vreo citeva orage mai risirite precum Bragovul,
Sibiul, Lugojul aveau reuniuni corale, existind chiar oameni culgi
ce nu viizuserd operd pani la 1919. Cat de mult a reprezentat
pentru acegtia mirajul Operei din Cluj! O lume cu totul noud se
deschidea, indemmand spre  orizonturi nebinuite. Pentru
tinerele generaii, pentru masele de studenti, Opera din Cluj a
infiptuit, din punct de vedere cultural, un lucru de o importangi
capitali De acum inainte, aceastd institugie va fi promotoarea
intregii vieti muzicale din Transilvania, cu atat mai mule ¢ —
dupa trecerea primilor ani de consolidare — ea si-a ficut obiceiul
s cerceteze cu turneele sale toate marile orase ale provinciei,

sadind peste tot dragostea fagd de arta muzicali. Cele mai mari
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merite pentru organizarea Operei Romane din Clyj o au
comporitorul Tiberiu Brediceanu §i intaiul ei director Dimitrie
Popovici-Bayreuth, un om energic cu o aprigi disciplini artistica.
Din prodigioasa activitate desfiguratd de aceastd institugie in
primele doud decenii de la infiingare reginem ¢, din cele 96 de
opere, 16 erau din reperton'ul romanesc. Dintre acestea, cele mai
multe erau ale unor compozitori tineri, unele putand fi
considerate a fi produsul ammosferei muzicale creata de Opera
Clujeani cum sunt Compozigiﬂe lui M. Negrea, N. Bretan,
Hermann Klee, Max Siveanu. Din tot repertoriul rominesc,
opera cea mai viabild este Nipasta elaboratd de maestrul Sabin
Dragoi. Dar creatia muzicald nu se reduce numai la compozitorii
sus-amintigi. In deceniile de incepuc ale secolului nostru au existat
o serie de mulg alti comporitori care ne-au dat dovada eclatanci
a capacitdgii §i destoiniciei lor. Marea lor majoritate  sunt
reprezentangi ai directiei nagionale in muzici: M. Negrea, Zeno
Vancea, Alma Cornea-lonescu, Eugen Cuteanu, Filaret Barbu,
Vasile ljac, Emil Montia, Tuliu Muresianu, N. Oancea, O. Beu,
NFiru, S. Todugi, M.Popa, C. Cherebetiu ete. Importante si
apreciate lucriri scrise independent de folclor sunt cele ale
Compozitorﬂor transilvineni Constantin Bobescu, G.Simonis,
M.Andreescu-Scheletti, G.Ghidionescu. Opera din Cluj nu este,
totugi, singurul aseziméane de stimulare a vieii muzicale din
Transilvania. Tot in 1919, aici s-a infiingat Conservatorul de
Muzici de Stat, bine organizat si cu profesori de calitate. Inchiul
s director a fost chiar Gheorghe Dima, urmandu-i apoi A.
Bena. Aportul deosebit al acestei institugii la viaga muzicald
ardeleand nu se rezumi doar la pregitirea viitorilor profesori si
cadre muzicale, ¢i consta si n organizarea concertelor simfonice,
acest minunat mijloc de culuralizare. Astfel, concertele unora
dintre profesori cum sunt Ana Voileanu-Nicoard, violoneelistul F
Breviman sau pianistul G. Ciolac sunt nu mai prilejuri de maled
desfitare artisticd, ci §i manifestiri instructive pentru ucenicii
acestei arte. Conservaroare de muzici mai existd §i in alte orage
transilvinene sustinute fiind de municipalicate, cum este §i cazul

Bragovului sau al Timisorii, orage cu traditie muzicala.



Filarmonica ,,Gheorghe Dima” din Cluj, animatd mai cu seama
de V. Papilian, era, de asemenea, o scoald muzicali cu o intreitd
menire: s3 educe gustul artistic al marelui public prin audigii
simfonice, si prezinte pe tinerii compozitori, fncuraj andu-i §i
indreptandu-i in acelagi timp, precum i si formeze dirijori. Nu
putem trece cu vederea nici intinsa activitate a corurilor. Inci de
la sfﬁr§itu1 secolului trecut, centrele cele mai importante din
Transilvania se impanzesc de societiti muzical-corale organizate
de profesori, elevi §i invigitori. La inceput, acestea erau forme
modeste, apoi treptat se dezvolts, ajungﬁnd adevirate focare de
culeurd §i mici fortirege ale renagterii nagionale. Aceste reuniuni
corale si de muzicd au constituit o adeviratd atractie pentru
publicul Tomanesc. Organizatii de acest gen  existau in marile
orage transilvinene, in cadrul gcolar sau ca institugii autohtone.
Ele existau insi §i in unele sate ca §i creatii ale invigitorilor sau a
preotilor care aveau vocatie muzicald. De fapt, intreaga noastrd
viagd s-a sprijinit in trecut pe citeva reuniuni muzicale inere care
cele mai vechi §i mai merituoase sunt cele de la Sibiu i Bragov.
Reuniunea romani de muzica din Sibiu §i Reuniunea corali de
muzicd §i cantiri din Bragov au fost conduse in perioada lor de
maximi ascensiune de citre G. Dima. In afara acestora, mai
existau gi alte asociaii corale: Reuniunea de cantiri §i muzica din
Lugoj, Societatea corald Lira din Beiug, ,,Progresul” in Figirag,
apoi in Alba-Tulia, la Resita etc. Aceste reuniuni corale si de
muzicd se inmulgesc atdt de mult, incat, in preajma primului
rizboi mondial, ele ajung la peste 70, devenind o manifestare
caracteristica a romanilor din Transilvania. Concertele date de
unele din aceste reuniuni erau de o tnaltd ginucd artisticd, putand
fi ascultate cu plicere de cei mai rafmag melomani. Programul
acestor concerte este lua, in acea mai mare parte, din vastul
repertoriu al muzicii populare roménesti, melodii culese si
armonizate de mai toti compoxzitorii ardeleni. Avantul pe care |-
a luat viaa muzicald din Transilvania la inceputul veacului al
XX-lea (mai cu seama dupd Unire) rezida in fortele creatoare ale
spiritualitigii noastre nagionale. Toate acestea dovedesc setea de
culturd a poporului transilvinean, dorim;a dease integra n viaga
culturali si europeand, nizuinga de a deveni un factor activ si
creator al acestei culeuri.
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Academia Nationala de
Muzica “Gheorghe Dima”
Cluj-Napoca

Genesza si anii de inceput

ARTICOL DE STEFAN DEJICA

Infiintarea Conservatorului din Cluj-Napoca s-a infiptuit in anul 1919, dupi incheierea Primului Rizboi
Mondial. Institutia artistici functioneazi neincetat panid in zlele noastre, chiar dacd primii ani au fost
anevoiosi din cauza factorilor organizarorici sau politici ai vremii. Acesta a produs tmp de mai multe
decentii artisti valorogi care au activat atat pe plan local, cac si la nivel national si international. Clujul avea,
insi, o traditie in invitimantul muzical incd din secolul XIX; cand s-a infiintat o scoald unde se preda
cantul si vioara. Timp de mai multe decenii, limba in care se preda era germana, insd, in anul 1889,
maghiara devine limba oficiald a institutiei. Majoritatea cursantilor proveneau din familiile nobiliare ale
vremii, insi erau acceptati si tinerii proveniti din familii simple; era nevoie de cunoasterea muzicii pentru
a participa activ la serviciile religioase, clericii doreau oameni scoliti pentru a-i integra in corurile
bisericesti. Odati cu realizarea Marii Unirii de la 1 Decembrie 1918, Clujul a devenit oras romanesc, ar
dorinta autoricitilor de atunci a fost si creeze institutii culturale in cencrul Transﬂvaniei Astfel, in anul
urmator, iau nastere dous dintre cele mai importante entitdti artistice ale C ului: Opera Romani si
Conservatorul, ele fiind complementare de-a lungul secolului lor de existenta. Insarcmat cu construirea
noii institutii de fnvil’:imﬁmt muzical era Gheorghe Dima, un renumit compozitor si dim'jor al vremii.
Cariera si-a inceput-o la Brasov ca dirijor in cadrul bisericii Sf. Nicolae si profesor de muzici la o scoald
gimnaziali. Dupd doar cinci ani, a mers la Leipzig pentru a-si definitiva studiile muzicale incepute la
Viena. In anul 1880 s-a intors in Romania unde a participat ca interpret $i compozitor la numeroase
evenimente muzicale. Timp de aproape 40 de ani s-a perindat prin toatd Transilvania, dar si inafara
arcului carpatic, devenind o personalitate marcantd a culturii muzicale romanesti de la inceputul
secolului XX. La 72 de ani, in anul 1919, Gheorghe Dima a primit responsabilitatea de a ?nﬁint’:a
Conservatorul din Cluj. Au urmat cagiva ani grei in care s-au pus bazele institutiei de nvigimant
muzical. In toamna anului 1919 incepe edificarea Conservatorului, se fac recrutdri de profesori si se
accepta in urma examenelor de admitere primii cursanti. Elevii erau de toate varstele: copii, tineri si
aduldi, ceea ce a creat mai multe dificuledti in organizarea cursurilor colective. Astfel, Gheorghe Dima a
dispus ca incepitorii si urmeze doi ani pregititori si abia apoi s3 urmeze studiile propriu zise, iar cei care
erau Capabﬂi s cante la un instrument erau admisi direct in primul an. In anul 1920, Mai are loco actiune
aseménitoare cu cea din anul precedent, aceasta din urmi fiind consideratd inaugurarea oficiald. Din
prima generatie s-au evidengiat citiva cursanti, toti devenind, ulterior, remarcabili muzicieni: Eugen
Lazir, Eugen Cuteanu, Anton Ronai, Tudor Ciortea, Elena Dima, Sabin Drigoi. Personalul didactic al
Conservatorului in primul an era format, in mare parte, din muzicieni valorosi, formai la institutii de

renume din striindtate.
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Gheorghe Dima era director si profésor de ansamblu coral,
Augustin Bena era secretar si profesor de teoria muzicii, la fel ca si
Heman Klee, care a devenit, ulterior, dirjjorul corului Operei
Romane. Ana Voileanu, Nely Deac, Ilie Sibianu si Liviu Tempea
erau profesori de pian, Romul Cionca, profesor de vioars,
Nicolae Teodorescu, profesor de violoncel, Lya Popovici si Ionel
Cirisan, proféson' de canto si Ion Stanescu-Papa, profésor de artd
dramatici. In cei mai mule de 100 de ani de existent,
Conservatorul a parcurs cateva ctape distincte, care i-au marcat
evolutia: anii de consilidare, de limpezire, si de asezare a lucrurilor,
intre anii 1919 si 1931 Ulterior a urmat perioada de refugiu din
timpul Celui deal Doilea Rizboi Mondial, perioada
relntoarcerii, perioada comunistd §i cea de dupi Revolugia din
anul 1989 pani in prezent. Primele decenii dupi infiingare au fost
marcate de probleme logistice, lipsa instrumentelor, numirul
redus de cursanti si nivelul slab de pregitire a unora dintre acestia.
Contrar problemelor intimpinate, tot mai multi oameni valorosi
s-au alicurac proiectului demarac de citre Dima. In primii ani,
Ecaterina Fotino, George Simonis, Sabin Drigoi, sau Martian
Negrea au depus eforturi, impreund cu profesorii fondarori,
pentru a depasi toate impedimentele vremii. Dacd in primul an
disciplinele studiate erau: pianul, vioara, violoncelul, canto, arti
dramatici, teoria muzicii si ansamblu coral, in anii ce au urmat,
treptat, au a fnceput sd se predea clarinetul, oboiul, cornul,
fagotul, conerabasul si pedagogia muzicali. In anul 1931, datorici
legii pentru Autonomia Universitari, Conservatorul a devenit
Academic de Muzici si Artd Dramaticd, in tard existand doar
alte doud institutii similare cu cea din Cluj, la Tasi si Bucuresti.
Schimarea statutului a adus o serie de modificiri in organizarea
procesului de ﬁnvit_;are, studiul instrumentelor era structurat pe
doud cicluri: inferior, de doi ani si superior de trei sau patru ani.
La sectia canto, durata cursurilor era de cinci ani, in timp ce la
compozitie era sapte ani si la pedagogie de patru ani. In tot acest
timp, datoriti Academici de Muzicd, viata concertisticd a
Clujului a devenit tot mai animatd, pe de-o parte prin recitalurile
sustinute de profesori si studend, pe de altd parte prin
colaborarea muzicienilor cu alte institugii precum  Opera
Romén. In anul 1940, Academia de Muzici si Artd Dramatici si
Opera Romini s-au mutat la Timisoara din cauza celui de-al
Doilea Rizboi Mondial. Perioada de refugiu a fost dificild pentru
institutia de nvitimant artistic, mult studenti si profesori nu au
urmat Academia in Banat, insi au fost inlocuiti de locahnici,
precum Sabin Drigoi, care a fost director. Dupd terminarea
rizboiului, in 1948, refugiul se termind si Academia este relocari
la Cluj, unde a primit denumirea de Conservatorul de Muzica
,Gheorghe Dima’, I semn de recunostingd pentru’ marele

COMPOZILOT.
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OPERA IN DIALOG

Tenorul
TEODOR ILINCAI

INTERVIU REALIZAT DE BIANCA L. NICA

Tenorul roman Teodor Ilincii a cantat pe scenele multor teatre de operd din lume, printre care Royal Opera House London, Opera
National de Paris, Deutsche Oper Berlin, Staatsoper Berlin, Opera de Stat din Viena, Teatro Real din Madrid, Opéra de Lausanne,
Macerata Opera Festival, le Festival Avenches Opéra, Bavarian State Opera din Miinchen, Gran Teatre del Liceu din Barcelona, Opera
di Genova, Opéra Municipal de Marseille, Théatre du Capitole din Toulouse, Semperoper Dresden, Opera Australia, New National
Theatre Tokyo si multe altele. In stagiunea 2017/18, llincii a debutat Ia Théere Royal de la Monnaie din Bruxelles in rolul Turiddu din

Cavalleria Rusticana, rol pe care l-a cantat si la Opera de Stat din Hamburg, De asemenea, a adiugat in repertoriul sdu rolul Maurizio din

Adviana Lecouvreur la Teacro de la Maestranza din Sevilla. In stagiunea 2018/19, Teodor a cAntat pentru prima daci cu ABAO la Bilbao in
La Boheme, si in Madama Butterfly la Opera de Stat din Viena si la Royal Opera House London. Teodor a revenit la Opera Nationali
Romani in Eugene Onegin, Tosca si La Boheme. A cantat in concert alituri de Angela Gheorghiu la Teatro Real. Teodor Ilincdi si-a inceput

cariera la Opera Nationali Romini din Bucuresti in 2006. In 2008, la doar 25 de ani, a interpretat rolul lui MacDufl din Macbeth de
Giuseppe Verdi. Printre cele mai interpretate roluri ale sale se numiri Rodolfo din La Boheme, Alfredo din La Traviata, Macduft din
Macbeth, Romeo din Romeo et Juliette, Pinkerton din Madama Butterfly, Lensky din Eugene Onegin si rolul ditular din Faust. De asemenea, a
cantat rolul titular in LAmico Fritz de Mascagni pentru debutul situ la Opéra National du Rhin din Strasbourg,

Dragi Teodor, nu ne-am vizut de mult! Am o mare plicere si
iau interviuri candiretilor romani, si vorbesc despre marile lor
realiziri in teatre importante din striindtate! Este amuzant
pentru ¢ ulima dati cind team intervievat a fost pentru
debutul tiu in rolul Calaf din Turandot de Puccini in 2019, la
Opera Nationali din Romania, iar acum, vom vorbi, printre
multe altele, despre Turandot la Grand Thétre de Geneve. igl
amintesti acel moment, prima intalnire cu Calaf? Spune-mi
despre evolutia interpretirii tale a acestui personaj de la acel
moment si pani la aceasti productie speciali.

Bine te-am regisit! Md bucur si fiu intervievat din nou de tine,
imi plac subiectele interesante, intrigante si provocatoare! Nu voi
uita niciodatd primul meu Calaf la Opera Nationald Romani
din Cluj-Napoca, a fost singura dati cand am fost rugat de public
si cant de doud Nessun dorma. Dar nu acesta a fost cel mai
important lucru... a fost un moment pretios si special in cariera
mea, visam la acest 1ol de mult ani §i eram constient de
diﬁaﬂtigﬂe sale, asa ca am asteptat si m-am pregatit. Vocea mea

era ceva mai difericd e atundi, dar squiﬂcyul si culoarea necesari
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erau totusi prezente. Am avut norocul de a-l avea ca dirijor pe
maestrul David Crescenzi, el pune accent pe italienitate,
pronuntie, bun gust. De fapt nu a fost prima datd cand s-a ocupat
de un deburt important de-al meu. Imi amintesc ca si cum ar i
fost ieri primul meu Rodolfo din La Boheme la Opera Nationali
Romani Timisoara in 2009 si primul meu Radames din Aida la
aceeasi operd anul acesta. Intre timp, vocea a devenit mai
intunecacd si mai rotundi si am addugat sfaturile pretioase pe
care le-am primit de la maestrul Kazushi Ono, in timp ce mi
aflam la Tokyo si Otsu in Japonia in 2019. Maestrul Antonino
Fogliani, dirfjorul nostru de la Geneva, a participat cu succes
dezvoltarea mea in ceea ce priveste acest rol solicitant si frumos,
pentru care sunt foarte recunoscitor si aproape implinit. Sunt
constient ¢ ag mai putea imbunitdti unele detalii...

Ce pirere ai despre productia lui Daniel Kramer, sub bagheta
maestrului Antonino Fogliani? Cum te descurci cu cerintele

regizorului modern? Crezi ci folosirea versiunii lui Luciano

Berioinparteaﬁnalé, interpmtatﬁpentruprimadatélah)s
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Angeles n 2002, schimba intr-un fel sensul povestii?

Punerea in scend de la Geneve este o provocare. Este complexa,
spectaculoasd dar si plind de surprize. Am lucrat din greu tmp
de aproape sase siptimfmi pentru a o duce la bun sf3r§it Din
fericire, Daniel Kramer este un psiholog excelent, a sdpat adanc in
istoria si conditia umand, plini de violentd si frustrare, ceea ce
face ca aceastd productie si fie foarte interesantd si intriganci
pentru public. La inceput am fost sceptic in legirurd cu finalul lui
Berio, dar acum cred i acesta a fost foarte inspirat, desi
incerludiul orchestral din mijlocul acestui duet final cimenteazi
perfect ideca generald a inwregii productii. Pand la urmd,

schimbarea si progresul vin prin nemultumire si revolugie...

Tmi amintesc ¢4, dupa o perioadi grea cu profesorul de oboi, s-a
intamplat ceva extraordinar, acel ceva care te-a impins spre
adevirata ta cale - scena operei. Iti amintegti acel moment, prima
ta intalnire cu opera si cu vocea ta de tenor?

Imi amintesc atat de bine, l-am urat pe profesorul meu de oboi
timp de muld ani, pentru ¢ nu a avut suficientd grija de mine,
dar acum 1i sunt foarte recunoscitor! Am avur posibilitatea de a
mi concentra mai intdi pe dezvoltarea mea vocali ca membru al
corului, apoi am devenit mai interesat de teoria muzicii, cel mai
important lucru dacd vrei si devii un muzician complet. Chestia
cu tenorul a venit mult mai tarziu, in timp ce eram la
Conservatorul din Bucuresti. Prima persoana care mi-a spus cd as
putea fi tenor a fost un producitor muzical care lucra la
Televiziunea Nationald Romini din Bucuresti. 1l chema Cilin
Marian si 1i plicea atat de mult opera incat mi-a propus, pe cand
eram concurent la o emisiune de talente, Bravo-Bravissimo, si
cant Santa Lucia, binecunoscutul cantec napoletan, iar pentru
fmali Con te partiro, celebrul cintec al lui Andrea Bocelli. Am
cagtigat concursul si am plecat la Hollywood. Deci a avut
dreptate! Astasa intﬁmplat in 2001, dar momentul definitoriu a
venit abia n 2005, cand am devenit membru al corului Operei
Nationale Bucuresti. M-am indrigostit de aceastd muzici
profundi si emotionantd si m-am gandit ¢ as putea fi un solist
important, cu imensul ajutor al maestrului meu, Corneliu
Faniteanu. Munca si tenacitatea mea au dat roade, astfel ci in
2006 deveneam unul dintre tinerii tenori ai Operei Nagionale

Bucuresti.

Te-ai nascut la Milini, Suceava, in Romania, dar ai absolvit
specializirile Muzici bizantini si Pedagogie muzicald la
Academia Nagionalit de Muzici din Bucuresti. In acelasi timp,
cel care ti-a indrumat primii pasi a fost tenorul Corneliu
Faniteanu. Cum a-i descrie sistemul de invigimant romanesc in

. . . . oA . .
ceeace pI‘lVC§t€ muzica si ce te-a convins Salgl contmui
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dezvoltarea in striingcate?

Sunt binecuvantat ¢ m-am niscut in Milini, un sat bucolic si
fermecat, am crescut inconjurat de oameni buni si calzi, de multe
animale si de natura, proﬂtfmd de 0 mancare organica uimitoare
si de credinge si traditii ancestrale. Cu toate acestea, am simit ci
muzica era destinul meu si sunt mai mule decit mandru ¢ am
studiat muzica bizantini la Bucuresti, muzica veche a Bisericii
Ortodoxe Roméne, care mi-a dezvoltat vocea intr-o directie
corectd, tinand cont de controlul respiratiei si de intervalele
muzicale dificile cu care ma confruntam. De asemenea, sunt
foarte norocos ¢ am studiat Pedagogia muzicald, am avut ocazia
st imi aprofundez cunostintele muzicale, si inteleg mai multe
despre armonie, polifonie, estetici, stil, istorie. Nu regret cinu am
studiat canco la Conservator. Indrigicul meu profesor Corneliu
Finiteanu m-a invitat aproape tot ce aveam nevoie la inceput. El
a fost format in vechea scoali italiand si asta spune mulee, desi
trebuie 3 recunose ¢ atunci cind am cancat primul meu
Rodolfo la Covent Garden, mi-am dat seama cat de putin stiu i
cat de mult mai am de fnvigat In ceea ce priveste sistemul
educational romanesc, sunt mandru ¢d sunt unul dinoe
produsele sale. Am avut profesori extraordinari, au fost foarte
apropiati de noi, dedicagi si pregariti. In ceca ce priveste
pregitirea vocald, dacd as avea posibilitatea, as merge si mai
departe cu dezvoltarea lui, infiintind o divizie speciali de
profesori de canto si asg pune accent pe pronungie, muzicalitate,
stil, astrezie. Si nu md ingelegi gresit, avem pianist si dirijori

foarte buni, dar sunt convins i am putea face mai mult.

Care crezi ¢ sunt elementele defmitorii pentru un tinir
cﬁntﬁreg de operd in dezvoltarea unei cariere de succes in acest
domeniu? Existi o "retetd" de succes in acest domeniu in zlele
noastre, cand zlnic se produc atat de multe schimbiri la nivel
ocio-politic si nu numai? Ce te-ai fi sfituit acum 15 ani in aceasti
privingi? Care au fost avantajele vocale si muzicale care te-au dus
acolo unde egti astizi?

Cele mai definitorii elemente pentru un tAndr Cfmtzireg de opera
ar fi umilinga si constiinga de sine. Trebuie si ne cunoastem
limitele. De cele mai multe ori, este destul de greu pentru un
tAndr Cﬁmtéreg sd 1 se spund cd fi lipsesc elementele de bazi ale
cantului: intonatie, pronuntie, legato. , Reteta’, in acest caz, ar fi
constiinta de sine, deschiderea fata de persoanele care au ceva de
spus. Astizi a devenit foarte provocator pentru un tanir canciret
s reuseascd, dar cine renungd mainte de a incerca totul cu
ribdare si ditruire nu s-a niscut pentru acest tip de carierd dificild
si solicitanti. Eu am avut norocul sa descopir singur notele inalte,
pe care nu am uitat niciodatd cum s le abordez, din punct de

vedere tehnic. Dacdar fi- si m sfituiesc acum 15 ani, mi-as



s1 ma sfatuiesc acum 15 ani, mi-ag sugera sa fiu mai rabdicor, mai
umil si mai muncitor. Care au fost avzmtaje]e mele? Aveam cate
putin din toate, mai ales elegangd, punctualitate, onestitate,
normalitate, nu incercam sa fiu altcineva. Daci fgi place de mine, e
grozav, daci nu iti place de mine, e in reguld. $i un ultm lucru: fic
pregititi s fiti respinsi si neingelesi, nu prea conteazi, viaga merge

fnainte $i vor apirea alte oportunitigi.

Care sunt cele mai mari provociri pe care trebuie si le depiseasci
unc::mtéregdeoperihqsecolulXXI glcaneesteceamalbunﬁ
modalitate de ale face faci?

Si spunem ¢ un tanir cAnciret are deja calititile necesare pentru a
deveni un mare artist. Ceea ce este cu adevirat o provocare este sd ai
alturi de tine un agent bun, care si cread cu adevirar in tine de la
bun inceput, care si te ghideze in repertoriul potrivie fird si te
exploateze prea devreme. Chiar daci nu sunt un fan al
concursurilor de canto, al retelelor de socializare si al camenilor
importanti si puternici, avem nevoie de asta pentru a obtine in cele
din urmd beneficiile. Nu incetati niciodata st ascultati oameni cu
experiengil in domeniu, nu incetati niciodatd s3 studiag! Luagi in
considerare fiecare oportunitate care poate apdrea, puneti n
balangi ceea ce puteti sau nu puteti face.

Cine este Teodor Ilinci in spatele scenei? Care sunt hobby-urile si
pasiunile tale? Si... Ultima dati cand am vorbit tocmai publlcase§1
al doilea volum de poezii. Ce s-a incimplat intre Gmp?

In spatele scenei sunt destul de copiliros, mi bucur de viatd cat mai
mule posibil. Glumese mult, merg la pescuit, joc fotbal, tenis si ies cu
prietenii la cind, imi place s vid un film bun si imi place s3 petrec
tmp cu fratii §i sora mea (am 12!) si cu cei peste 55 de nepod,
nepoate §i strinepoti ai mei. Sunt un iubitor al naturii, al
animalelor. Am doud pisici sphynx nebune si adorabile, doi ciini
metisi frumosi care aratil ca niste caini de rasi si un acvariu cu pesti
colorati. Sunt indrdgostit de gitit, poezie, filozofie si jazz. Canc la
chitard, mandolind, pian, saxofon, fluier traditional roménesc, fluier
ilandez, muzicugi. Tmi fubesc tara mea, pe romanii mei si tradiiile
lo. Am o colectie mare de ceasuri de mani si de buzumar,
majoritatea automate cu miscare elvetiand. O fubese pe scumpa
mea sotie, soprana Paula Tancic, sunt fericic si fmplinitl Da, am
publicat doud volume de poezii, uldmul congine i aforisme.
Continui s scriu poezii, ultimul contine si aforisme. Continui si
scriu poezii, dar am fnceput sd scriu i un roman scurt $i cateva
memorii, sper si le termin cat mai repede, dar fird presiune!

Vara aceasta ai fost la Festivalul Torre del Lago. Ce ai cinta acolo si
care este relatia ta cu muzica lui Puccini?
Torre del Lago? Festivalul Puccini? Ghici ce: TURANDOT! Din

picate, nu am apucat sit cant prea mult in Italia, desi a fost visul
meu dintotdeauna. Sper si fie un inceput si unul bun. A fost
emotionant s cant pentru publicul italian, voi fi mereu un fan a
operei italiene si a maestrului Puccini, 1i datorez foarte mult! i
datorez chiar si cele doud DVD-uri cu La Boheme de la Covent
Garden si cu Madama Butterfly de la Hamburg, Cu muzica lui
Puccini ma simt ca acasa!

Ce planuri ai pentru stagiunea 2022/2023, in afari de cele
mentionate mai devreme?

Mi voi bucura de Criciun acasi la Milini si in primévara anului

viitor voi reveni, dupd multi ani, la Diisseldorf cu Turandor.

Multumesc frumos, Teodor!
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Cugetfmd la cele ce urmeazi, am ajuns la o concluzie
‘ ‘ certd inainte de a mi aseza la scris: cand doresti s

cumperi un cadou cuiva foarte drag sau vrei sd-i agterni cateva
ganduri, devine totul foarte complicat. Ori devii prea fantezist,
ori prea patetic, ori prea sitrac in exprimare. Cu alte cuvinte, te
Comp]ici. Din prea muled iubire. Cam asta se fntamp]i acum
cand n mod firesc §i cuminte ar webui sd leg cateva fraze
clocvente despre parcursul devenirii corului de copii  Junior Vip”
sub nobilul patronaj Al Operei Nagionale Romani Cluj, despre
simbioza generatd in rastimpul colaboririi. Cea mai generoasi
parte a traiectoriei noastre se impleteste cu ultimul sfert de veac
al scenet lirice clujene. 25 de ani de ani, din cei 27 ai ansamblului
sunt marcagi de contactul direct cu oamentii si povestile din fata
si din spatele cortinei, loc magic in care prin alchimia spiritelor
artistice, prin oamenii dedicati vocatiei lor, realititile lumii
prezente se sublimeazi. 1997 este anul in care ochiul profesionist
si aleruist al regizorului Emil Strugaru a reusit s citeascd dincolo
de oferta unui cor cu doar doi ani de experientd la acea vreme, i-
a intuit potentialul si si-a asumat debutul, cooptand-ul in
distributia unui spectacol ce avea si devind port-bonheur-ul
legaturii indisolubile a ansamblului “Junior Vip” cu scena Operei
Nationale Romine Cluj: Carmen de Georges Bizet. In timp s-au
succedat prezenge tot mai consistente si nuantate ale corului de
copii in productiile Operei: Boema, Tosca, Tirandot de Giaccomo
Puccini, Tannhauser de Richard Wagner, Werther de Jules
Massenet, Motanul fmﬁ]gat de Cornel Trailescu, in opereta Ldsati-
ma sa cant de Gherase Dendrino, in lucririle vocal-simfonice
Requiem de Mikis Theodorakis, The armed man-Misa pentru Pace
de Karl ]enkins, n spectaco]ul Poveste Romaneascd de Dan Variu,
in concertele de Criciun Winter Delights, ,Trei tenori in dar de
Criciun”, ,Nu- Lumini niciri” etc. Ansamblul a fost torodata o
prezentd insolicd la cateva dintre editiile Balului Operei sau parte
a unor venimente culturale si caritabile desfisurace sub
patronajul Operei Nationale clujene. Alituri de corul si
orchestra 1ica§u1ui de culturi a efectuat turnee artistice, in cadrul
Festivalurilor de Operi de la Timisoara, respectiv Sibiu. Noua
stagiune a venit cu provocdri pentru ansamblu in intregul lui,

dar si cu selectii si pregiiri solistice pentru copii: premiera
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stagiunii, Dodici ann dopo de Mario Menicagli, continuare a
operei Cavaleria Rusticand de Pietro Mascagni, spectacolul The
Peacemakers de Karl Jenkins, o formuld speciald de colaborare
care a adunat pe scena din Plaga Unirii, 200 de muzicieni ai
Operei Nationale Roméane Cluj, ai Operei Maghiare, ai
Filarmonicii Transilvania, aldturi de care copiii din “Junior Vip”
s-au angrenat energetic si uman intr-un sensibil manifest artistic
pentru Pace. Au urmat spectacolele Gianni Schicchi si Tosca de
Sunetul  Muzicii  de
Rodgers/Hammerstein (doud reprezentatii cu sili arhipline, cu

Giacomo  Pucinni,  musical-ul
un public entuziast si cald) iar acum suntem in vulcanici
pregitire pentru concertul Winter Delights, aflat la a cincea editie.
Prin ce fascineazi Opera, copilul care are sansa de a fi parte din
angfenajul acestui gen complex si sincretic, de a avea acces la
crearea unui spectacol profesionist? Heidegger afirma fapeul cd
“lucrurile (valorile) sunt acolo unde existd ochi si le vadi”
Spiritul, inteligenta, creativitatea, sensibilitatea unui copil sunt
stimulate §i rafinate prin contactul cu scena liricd, prin
experientele  impirtisite. Putem vorbi despre un  demers
inigiatic, prin care micul artist invatd si cunoascd, si respecte, si
aprecieze, si valorizeze locul, oamenii implicati, si perceapd
detaliile care fac diferenta calicitii, s3 accepte rigori, si
impirtiscascd bucuria reusitei, a aplauzelor, si parcurgd tainele
devenirii unui personaj (solist sau colectiv), mtregul travaliu
stribitut de un artist pand la coacerea completd a unui rol.
Existd deja un limbaj codat pentru lumea exterioard, dar firese
nouit; Scena mici, Scena mare, sala corului, repetitie de cabini,
de regie, sitz, repetitie generald, dirijorul corului, al spectacolului,
TegiZor artistic, regizor tehnic, sufleur, recuziter, garderobﬁ,
perucherie, avizier si multe altele. O lume intreagi care atrage,
captiveazd, care isi pune amprenta pentru totdeauna. S-a format
in toti acesi ani o familiaritate dragi noud, o “rutind bun”, care
ne di ghes sd revenim siptimind de siptimind, si stribatem
coridoarele lungi si inguste spre silile de repetitii, spre noi
provocari artistice.

Oamenii Operei sunt spirite speciale care ne-au marcat cei 25 de
ani dimpreund, care au fost bune ursitoare ale corului de copii
Junior Vip”. Lor li se aliturd paringii si bunicii copiilor din cor,
cu indelunga lor ribdare si intelegere. $i Publicul. Cel care ne
invatd cel mai frust, darul diruirii. Vi mulgumese in numele
meu gi-al juniorilor”. Pentru generorzitate, impirtisire, incredere
si sustinere. $i pentru muled, muled iubire.
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ARTICOL

W,
sau Biletul c&tre’o destinatie

Una dintre figurile regizorale cele mai controversate, Andrei Serban, apare ca omul ce trece prin viagi cu congtiinga de sine a propriei
valori, indiferent de polemicile pe care le lasd in urmi-i. Artistul care nu impune §i nu epateazd, omul invizibil care e afli si aici, dar i
dincold”, intr-o permanenti migcare in ciutarea unor experienge dintre cele mai diverse, nerefuzandu-si niciodatd nimic. Un paradox
al lumii regizorilor, bucuria cu care se implicd total in noua experieng teatrald, in care di impresia ¢ stie totul de la inceput, in acelagi
timp parca descopen'nd{). Este un regizor ale carui experiente, n cel mai pur sens dat acesteia de citre Brook, nu poti a le prevedea
dinainte, surpriza fiind totald atunci cand descoperi ¢i ;mai era ceva de spus”, sau pur §i simplu putea fi spus aldfel”. Clitoriile sale par
a se datora mai degrabi setei de a trii, de a experimenta noi drumuri, o fugd de experienele anterioare - acestea fiind deja cunoscute,
regizom] declarand el singur cd ,Nu ma intereseazd s fac de doui ori acela§i lucru, ar fi trist sd-mi petrec viaga copiindu—mi pe mine
insumi” (Andrei Serban, O biogiafee).

“Ironie, cruzime, sperangd, naivitate, forg, comic, grotesc, tragism, lirism, ritual, avangardism, reverberagie, farsd, vodevil, mister,
teroare, meditagie, dor, cabaret, cogmar, primitivism, entertainment, obsesii, metafor3, angoasi, circ, nostalgie, fluiditate, brutalitate,
haos, umor, incredere, paradox, rizboi, fanadsm, delir, sublim, destin, realitate, credibilitate, promiscuitate, idild, melodrama,
improvizagie, vis, energie, senzualitate, reflectie, alegorie, furnicar, dans, carnaj, basm, vrjitorie, ritmicd, imagine, morbid, groazi,
eternitate, tridare, iluzie, tandrege, decadengé, simplitate, retorica, dragoste, obscenitate, abis, tensiune, deziluzii, terorism, magie,
labiring, exil, exuberangd, intrigd, spirit, fast, anarhie, echilibru, putere, mgelepciune, austeritate, opulengd, ludic, feerie”, sunt toate, tot
atatea cii de experimentare, tot atatea cii de autocunoastere, tot atatea modalititi de descoperire (descrieri ale spectacolelor sale in
Andrei §erban, Caldtoriile mele). Cititorul dotat cu ribdarea, curajul si puterea dease data§a de sine pentruase lisa rapit deo imagine,
va avea revelagia de a descoperi in fiecare din cele doud volume Clitoriile mele, un lucru prezent §i pe coperta cirtii O biografie: omul
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de dincolo de reprezentarea sa. Impresia lisatd de fiecare imagine
despre care aminteam mai inainte a fost aceea a absengei
regizorului, dar in acelagi tmp omniprezenga sa; 0 omiprezeni
in sensul nevoii de celilalt, cel din tine descoperit prin cel de
langd. Un fel de cilitorie in doi, in care vrei s3 atingi destinatia,
dar in care nu terminusul e important, ¢i experienele trdite pe
intregul parcurs, noutdtile descoperite ‘in, prin sicu cel de ling.
Chiar regizorul mirturiseste ci e ,(...) de partea acelor cildtori
care sunt pasionagi de voiaj, si nu de destinaie”.

Spectacolele lui Andrei §erbar1 nu doresc si ristoarne conventii,
st impund filozofii sau sd schimbe lumea citre una uropic ideala.
Ele exista pur ¢i simplu prin forta povestii ce este spusd, prin
simplitatea  expunerii  acesteia, simplitate nu in  sensul
simplificirii, ci a cdutdrii\redescoperirii naturalegii i veridicitagi.
Senzatia ci povestea este spusi acum §i pentru acum este dublaca
de privirea acesteia cu ochii naivitiii Copilului care descoperi
jocul, unde importanti este experimentarea variabilelor acestuia,
nu terminarea lui. Basarab Nicolescu remarca faprul ¢i Andrei
Serban este un amestec intre inocenta copiliriei si experienga
ingeleprului. Acceagi inocengd a copiliriei sau experiengd a
ingeleptului o regiisim §i in maniera de ,a face regie”. Impropriu
spus, dealtfel, pentru ¢ regizorul nu  face regic” el ,se intilneste”
cu actorii, cu interpretii, impreuni cu care stabilegte coordonate
ale experimentului. De aceea este si foarte dificil de a-l incadra pe
Andrei Serban intr-un curent, intr-o tendingd, ner-un stil. Poate
tocmai de aceea stilul Andrei Serban este stilul fard de sl care,
trebuie s3 recunoagtem, este totusi un stil. O particularitate
importantd a mongirilor sale este disparitia conventionalului, a
acelui ,acum suntem la teatru”. Putem spune ¢ spectacolele sale
seamdna cu experienta viselor, 1n care poti trai intens ntr-o lume
care, de§i e numai vircuali, furd pe de-antregul. ,Ca
temperament, mi situez de partea lui Gozzi §i a pretextelor” lui
de aventurd m lumi fantastice, imaginare” se autodefinea
regizorul, permitindu-si astfel modificarea gabloanelor impuse
teatrului, in special celui liric, de citre fanaticii dogmatici ai
genului. Chiar si expunerea unor lumi fantastice (Povestirile lui
Hoffmann — 1993) este ocazia de a experimenta, de a transpune in
plan fizic, tridimensional, senzagia unei alte stiri. O privire de
ansamblu asupra montirilor regizorului, atac a celor de tearru
dramatic, cat si a celor de teatru muzical, dezvaluie cu claritate
individualizarea fieciruia in parte. Tocmai aceastd individualizare
determini si nu poti recunoaste ci Spectacolele i apartin, tocmai
daroritd lipsei unei semndturi proprii.  Spectacolul existd prin
insisi povestea lui, regizorul propunand un punce de vedere,
folosindu-se doar de povestea in sine. Ceea ce iese n evidengi la
Andrei Serban este ,dependenga” de joc, de expresie scenicd, de

sugestie, dupi cum insusi el mirturisea: ,Sa sugerezi e mult mai

greu, cere o intuitie activd”, spre deosebire de a ilustra care
Jinseamni si repegi ce spune textul, si faci un drum pe orizontali:
e atitudinea lene§ului, care rimane pasiv §i nu-gi exerseaza
imaginatia.”

Ceea ce cu sigurangi nu vom intalni niciodatd in spectacolele lui
Andrei Serban este indiferenga. Este ceea ce a adus inclusiv in
spectacolul de operd, rupandu-se de tradigionalismul formal al
partizanilor pastririi spiritului conservator al genului, ceea ce a
condus implicit la polemicile iscate ;post-act”. El de fapt nu cauri
un  ridspuns concret al propriﬂor gﬁndun', el propune
LAproximarea’, conducerea\insogirea ideii n drumul ei spre
desdvarsire, tocmai pentru ¢ el nu gtie sau stie ¢ nu vrea si gtie,
refuzand gtiutul ca exactitate controlabild, dar acceptat numai in
plenitudinea neregului siu.

Cum aratd atunci spectacolele lui Andrei Serban? Greu de spus,
greu de definit. Un amestec de curiozitate, prietenie, bucurie si
joacd - i asta pentru cd spectacolele sale nu sunt impuse; nimic
din jocul interpregilor nu trideazd constrangerea intr-o logici
frantd sau aberantd doar de dragul de a fi ,aldel”. Montirile sale
sunt perceptii ale unor alte tpare de realitate, unde nu existd

jumatig de misurd sau ambiguitig.
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ARTICOL

Mircea Albutiu

@W%w N/

110 fotografii de balet realizéte in culisele Operei Nationale
Roméne din Cluj-Napoca in perioada 2011-2019

In 201, Mircea Albugiu isi propune si afle cum triiesc
dansatorii. ,Am avut mare noroc si am fost primit in spatiul
acela incredibil de interesant si de frumos prin bundvointa unor
oameni care au avut incredere in mine. Stiam ce vreau, voiam si
ajung la studii, in cabine, pe coridoare, oriunde se pregiteste
ceva, care nu ¢ inci finit, ¢ intr-un stadiu intermediar. De fapt, eu
caut umanitatea din subiectii pe care 1i fotografiez” - spune
Mircea Albugiu iner-un interviu cu Gigi Ciciuleanu. Din aceastd
dorintd s-a ndscut Chocolat apres ballet. Cele mai multe fotografii
sunt din sala de studii, care oferi spectatorului ocazia incursiunii
intr-un DEX al baletului. Ele descriu, in aménunt, procesul prin
care balerinii isi formeazi acea ,minte a corpului” care-si sfideazi
propria
imponderabilitate. Aici ntelegi limbajul baletului, vocabularul

greutate, fiind deopom'vi gravitatie  si
necesar constructiei unui spectacol. Aici ni se  descoperi
mijloacele prin care se ob;ine plasticitatea, musculatura duri dar
precisd a corpului expresiv mereu in ciutarea acelor informatii
secrete pe care le contine si care devin instrumentele lui de lucru.
Descoperi i, dincolo de miraj, de latura vaporoasd, delicacd,
baletul ¢ 0 matematicd, o geometrie, dispune de formule clare,
scheme, algoritmi. O materie exactd. Uneori, obiectivul camerei
redi corpul expresiv printr-o imagine fragmentatd, divizaci. Ca
prin cernerea unei site in care au rimas la suprafai o franturd de
corp In tensiune, o arcuire a gambelor mijlocind echilibrul
perfect, prelungirea unor maini serpuind ca filameneul unui fum
de narghilea, suspendarea intr-o siriturd in care timpul se
opreste ca Intr-o apnee a curgerii. Toate redate cu o intuitic a
detaliului intimist care, pand la urmd, se leagd ntr-o singurd
poveste. Intr-un sens mai larg, fotografiile din sala de balet sunt
un studiu asupra tineretii, asupra opulentei cu care tineretea isi
exhibd  victoria  prin puterea, elasticitatea, plasticitatea,
frumusetea ei. Totul e din perspectiva tineretii, pentru ¢ baletul
are varsta mugurilor in floare, e despre primavara carnii. lar tot
acest banchet al tneretii te face si uiti i existd pe lume

degenerare saunepucingi a crupului. In sala de studii, ca si pe
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scend sau in culise, Mircea Albutiu rimane in pozitia martorului
spontan, impargia] si neintruziv, care ,nu stie nimic” despre ce
urmeaza si se incample si vede totul pentru prima oard. Asta se
observi din atitudinea balerinilor care par ¢ nici nu observi
fotograful. Acesta ¢ punctul din care declangeaza, unghiul din
care capteazd. Portretizarea  balerinilor ¢ centracd  pe
interacgiunﬂe dintre ei. Sunt fotograﬁi foarte naturale, in prizd
directd, in care balerinii se simt liberi si se bucuri de ceea ce fac
pﬁnﬁ n punctul in care imaginﬂe pot fi o terapie prin care
balerinii isi pot documenta/derula viata, intorcandu-se la
diferitele etape ale vietii lor, ntr-un exercitiu al descoperirii de
sine. Onestitatea relagici dintre fotograf” si model face ca
personalitatea balerinilor si fie remarcabil portretizata, reu§ind
s4 redea acel instantaneu natural, care arati car de conectat este
fotograful la ceea ce fotografiazd, la o realitate pe care nu simte
nevoia s-0 ,inghete” ca s 0 poatd prinde. Pentru ¢ a fotografia
balet ¢ ca si cum ai fotografia apa in curgerea ei. E o fotografie de
Laction” in care fotograful trebuie si fie extrem de adaptabil, ar
capacitatea de decizie foarte rapidi dat fiind ¢ momentul
poate si plece mu-o secundd. Momenwul fiind cel care
declanscazi, la fel ca in fotografia jurnalistici. O particularitate o
reprezintd cadrele suprapuse, contrastante, care intr-o singuri
imagine condensatd traverseazd spatii diferite. E o joacd de-a
contrastele. Imaginea unei cladiri se suprapune peste a]longe—ul
unei balerine, universul imobil al unei cladiri se suprapune peste
cel mobil al migeirii de balet, o parcare se insereazi mer-o scend
din Don Quijote. Ca si cum gesturile dansatorilor ar reverbera in
lumi paralele, cu existente absolut separate. Dar care se
intrepitrund, se absorb, ies din spatiul curent, exact ca intr-un
déja-vu in care ai senzatia ¢i 0 mand nevizutd it vanturd o
imagine dintr-un alt spatiu, asa, ca o coincidenti surprinzitoare.
Acest melanj ca de himere oferd un camp de profunzime mai
larg, multidimensional, intr-un registru diferit decat cel cu care
ne-a obisnuit fotografia de balet. Se imbogiteste imaginea

,alterind-0” prin conexiuni nebinuite, care penetreazi



membrana dintre dansator si lumea exterioard, locuindu-l
temporar, inviluindu4 miscarea musculacd prin desfiingarca
granitelor i depdsirea conventiel. Se deschide o bresd in zidul
dintre concret si abstract, mtr-o maniera usor edulcorati, ca acele
imagini deconectate de la sursa de energie, care nu dispar pur si
simplu, ¢ se pierd incetul cu mcetul Se sting mor-un tmp
interstigial, mspendat; un timp ca un parﬁlm venit dintr-o lume
intermediard, aseminitoare cu cea a visului. Suprapunerea face
relativi contextualizarea imaginilor iner-un spatiu clar definit. Tgi
pot da chiar senzatia ca cle provin dintr-un mediu acvaric, infuzat
de o lumini escompati care pare si vind pe sub api. In plus, it
dau de gandit. E ca o sugestie a faprului ¢ tot ceea ce are o formi
clar definits, dispare n timp, se dizolvi in aduceri-aminte care
aratd exact aga, ca niste cadre suprapuse. Dar prinse, ,capsate”
intr-un sentiment, intr-o emotie concentratd, sublimatd. Este un
ochi diferit cu care Mircea Albugiu (re)incadreazi realitatea
dansului. Un stil diferit de a descompune si recompune miscarea,
sensul miscrii, prin aceastd metaford a spatiului unificat care
genereazi un joc incrucisat al percepiilor, al vibratiilor diferite,
intre care creeazd conectare. Existd o sectiune a interioarelor
Operei clujene unde portretizarea obiectelor face loc unei foto-
rea]itégi n care primeazi compoxzitia. Emblematici e statueti-
manechin a lui lisus sprijinic de cuierul garderobei. Un lisus
abandonat, exilat parci, ¢ un cadrufortd, spectaculos prin
suprarealismul siu, aducand cu lisus cel din pelicula Holy
Mountain unde regizorul Alejandro Jodorowsky descompunea
lumea, divinitatea, ca la o biopsie. Chiar daci comporitia cadrelor
¢ aparent staticd existd o dinamici dat de faptul ci elementele
care le compun sunt situate int-un grad contradictoriu unele
fagd de altele. Acest lucru face ca fiecare element si fie important,
sil spuni ceva, Insd vom gisi intotdeauna un subiect si un predicat
(uneori vizibil, alteori sugerat) care coaguleazd, traseazi firul rosu,
n asa fel incat imaginea reuseste sa transmitd un mesaj care trece
dincolo de limita memorabilicitii. Poate ¢i aici apare cel mai
evident felul in care Mircea Albugiu combind adesea vizutul” cu
Jnevizutul”, lisind s3 transpare prin varful aisbergului si partea lui
mai putin vizibild, dar reconstituibild intuitiv. Fagi de explozia de
vitalitate din sala de studii, interioarele acceseazi un alt sertar
stilistic. Tocmai de aceea, ceea ce te indeamni si nu te opresti din
a da pagini cu pagini e sentimentul, ¢ in fotografia lui Mircea,
mereu se deschid sertare, mereu mai ncape altceva, aldfel,
alemingeri. Tolstoi spunea ci arta e procesul de creatie care
trezeste n receptor propria emotie, ceva ce a experimentat. Din
acest punct de vedere, Chocolat apres ballet 1i contine nu doar pe
balerini, i si pe toti cei care 1 privesc. La final, dupi ce ai risfoit
fotografie dupi fotografie, te intrebi daca albumul poate fi privic
prin prisma unei singure fbtograﬁi care ar putea si spund totul

Chocolat
apres
ballet

Mircea Sorin Albutiu

e

despre un spectacol, despre spatiul in care are loc, despre artisti.
Cu sigurangd in, Chocolat apres ballet, vei gisi ACEA fotografie
care s nu impresioneze doar simgul imaginii, senzorialul, ci care,

A . I~
m tlmp, §a 8¢ consacre.
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